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على زین العابدين 


اسثاذ العادن بكلية القئون التطبيفية 


و مداغنا الشعبى عبر التاریخ 
© دور القاهرة فى انتاحه op gig‏ 


ي الصاغ الشعبی فى العصر الحديث ۱ 


@ آصوله وسمانه الميزة 
و مدی ارنباطه بالعتقدات الشعبية 
@ خامانه وأساليب صناعته 


و أهميته فى ندریس فنون العادن 


i ف‎ 


كانت ادرف الفنية التطبيقية مجتالا أبدت فيه مصر 
نمیزا وابداعا ۰۰ ولقد خلف لنا المصريون القدماء روائع من 
اليل ومن آدوات الحياة الثقی فيه ا اس الفني اي 
. بالصناعة الثقنة الدقيفة » وكان الفن فى نلك rat‏ صئوا 
thea‏ ۱ ۱ 
۱ وظل الفنيون المصريون يتوارثون جذوة لم تنطفیء 
وتنوعت آسالیب الآداء عبر العصور ثبعا لاخت لاف ولغار 
العقائد وما طرأ على الت ركيب الاجشماعی للشعب من تحولات › 
تلمح OUT‏ ذلك فیما خلفه العصر القبطی من آثار ۰۰ ثم GH‏ 
صر الاسلامية وقد استوعبت روح الاسسلام »> وثمثلت 
حضارات البلاد التى استقر بها فتألقت الصسناعة إلفنية 
cabs.‏ أوجها فى النسيج والزجاج والفخار 0 وغيرها ‘ 
كما تألشت فى .الواد الثميثة ومنها الصاغ ٠‏ 


وظلت القاهرة E‏ فنية ومدينة مزدهرة اقا فش الى 
التراث الاسلامی الکثیر ٠‏ 


وحن أخذ السلطان سليم الأول مهرة الحر فسن والصناع 
من مصر ونقلهم عنوة من القاهرة الى الاستانة خفت نبض 
الابداع الفنى فى مصر , وكان ذلك استلابا لشیء عزيز فى 
ضمير الشعب ۰ ۱ 

عن Sead ga Dal‏ لكو ليطن وأخذت الری 
الفنية فى مراكزها. المنتشرة فى أحياء القاهرة HLS‏ مرة 
أخرى رغم الظروف العصيبة التی عآنت منها مصر ۰ 

واحثلت ارف الفئية مکانا عزیزا فى سجل القاهرة 
الحضارى آفاض « لبن » فى وصفها فى کنابه عن المصريين 
الحدثین « عادانهم وتفالیدهم > وآفرد OLS‏ « وصف مصر » 


صفحات طوال عنهاء وأهتم كثير من المستشرقين والمعنيين 
bail ld gly ane SUG‏ حا تفن اللي 
الفنية الصرية وابراز مقوماتها ٠‏ 

ولقد .نميز العصر الحديث بظاهرة الاهتمسام بالفنون 
الشعبية والطرف الفنية سواء على المستوى الدولى وبخاصة عن 
طريق منظمة اليونسكو أو على السستوی العربى القومى من 
خلال المنظمة العر dy‏ للتر بية والثقافة والعلوم » أو على المستوى 
الوطنی من خلال SUM‏ المعنية بالفنون الشعبية وتلك التى 
تعمل على الحفاظ على المرف الفنية والنهوض بها NAT ye‏ 
عن طريق تشجيع آلبحث فى هذا المجال ٠‏ وقد هيأت 
الدراسات العلیا التی CA drew}‏ فى کلیات ومعاهد الفنون 
dis yb‏ موانية لتشجيع الباحثين الاتحاه لبحو لهم نجسو 
ارف الفنية والفنون الشعبية * 

ومن الدراسات الفنية الى نمت فى هذا ا الدراسة 
el‏ آعدها الاستاد على زين العابدين أستاذ العادن LIS‏ 
الفنون التطبيقية عن المصاغ آلشعبی فى par‏ , ولعل شغفه 
بهذا الموضوع واهتمامه به هو الذى دعاه الى أن .يعد كثابه 
هذا لیکون SH. lex‏ المكتبة العربية ‏ وما أحوجها. جد الى 
دزاسات Sale‏ فى هذا الحانب الاصيل من حياننا الفنية ٠‏ 


وللأستاذ على زين العابدين دراسات ومقالات أخرى فى 
الفنون فضلا عن ابداعاته فى فن المينسا الذى تخصص فيه 
وتوفر على انقانه ۰ ۱ 
. واذا كان نشساطه الدائب ومنابرنه من العوامل التی آعانت 
على دفع کتابه هذا الى الطبعة , فان الرجاء كبير فى أن ينال 
هذا الکتاب ما هو جدير به من اهتنمسام » وأن يكون حافزا 
للمؤلف على أن يناول فى دراسات وأبحاث مقبلة بعض 
مجالات آخری من مجالات الفنون التطبيقية والتربية الفنية 
فى مصر يبرزها ويجلو جوائبها من أجل تأصیل GLB‏ 
الفنية وتعمیق الوعى بالذات + ۰ 

ومن الله التوفیق ٩‏ 


بدر الدين آبو SHE‏ 


ان الفنون الشعبية مرآة Bolo‏ للمجتمع الذى تعيش فيه » 
فهى تعكس أفكار هذا المحتمع أو ذاك وثقافته بما حوثت من معتقدات 
و تقالید دك » والنواحى المميزة له من مادية وروحية ٠‏ وقصارى 
القول » bail‏ محصلة تفاعل کل هذه co gill‏ والعوامل محتمعة »© نصاغ 
فى قوالب نمنع الحواس » وتهز الشاعر » وتغذى العقائد » وتقوی 
Sih LE‏ الانسانية حمیعها ۰ 
والصاغ الشعبی احد هذه الفنون التی ترتبط بالجتمع ارتباطا 
ويفا » فأشكالها وتعبرانها سثمد فى كش من الأحیان من رمزية 
المعتقدات ء وأحيانا أخرى من العنساصر ا ا بالبيئة 
واشکالها الضاربة فى جذور تار بخه Ball‏ 5 


ولو استعرضنا تاريخ الحضارات لوجدنا أن رغبة الانسسان فى 
التزين بالحلى والتجمل بها » تعتبر من اقؤى الرغبات تأثيرا » واقدمها 
عهذا » Le ply‏ اسثيرارا 6 واوسعها A SLAIN‏ :ولد اخل الاتسبان 
منذ أن خلقه الله على وجه البسسيطة فى صياغة الأحجاز ؛ ثم المعادن ب 
بعد أن عرفها — وطرقها الى أشكال رمزية بدو آنها کائت لسع فيه 
تواحی سجر بالاضافة 1 ی العجمل opis‏ لها . 1 


ومصر بلدنا ols.‏ حضارة عريقة » بل لعلها أعرق حضارات العالم 
وأكثرها استمرارا ونموا وثراء . ولقد كان Og pall‏ متقدمين ومتفوقين 
على معاصريهم من حيث مناصر الفكر والروح » وهی العناصر التى 
انتكون :متها الخضارة 4 tills‏ تنمشل فى الفنون المختلفة » ركان | للدین 
والعقائد آثرهما البالغ فی ode‏ الفنون » ومنها فنون الصنيافة التی برع 


۷ 


els Elie Wey sits‏ وی SS‏ اهما 

ونحن اذا آمعنا النظر فى حلى ومصاغ الحضارات القديمة وحدنا 

أن نسسة كبرة منها كانت تحمل أو تلسس لنوّدی أغراضا خاصة ؛ اذ 

کل | ما كانت الحلی عبارة عن تمالم امع الأذى وسوع الحظ أو تسشخدم 

کاداة سحرية التحصی شد cally gall‏ والارواح الشربرة والائتفاع 
Loti jes‏ اازمومة . 


ومهما كانت الدوافع التى دفعت الانسان الأول الى التزنن بالعلى . 
والجواهر : التى نظمها أو صنعها بنفسه » فالامتقاد السائد أن هله 
الدوافع التى أوحت الى الانسان بالتزين بالحلى قديما مازال اثرها 
باقيا الى اليوم . 


وفى آثار الاجناس البشرية الأولى » وجدت بعض الحلى العحية 
القن تدل علی أن الانسان عند شاته كان مولعا تة Lien‏ بها » کما 
أن له كبرباءه على باقی الخلوقات . واذا كان GUY‏ الترلی والادوات 
الأخرى التى تستخدم فى الحياة اليومية قد تخلفت احیانا ولم تحظ 
بجانب كبر .من البناء الجمالی » فان الحلی كانت دائئما موضع العنابة 
والاعتمام . ۱ 


فاحیانا كان BLall‏ الشسعبی بستتوحی فنه وزخارفه » من 
تقالیده ومعتقداته » Lat‏ ببدو ائه کان بمجب بالممدن تسد ویلونه 
وقابلیته للتشکیل وامکان تحبیبه ب عمل حبیبات صغيرة من المعدن _ 
وکان سره ان بظهر هذه الخصائص والصفات الى اقصی حد . ومثل 
هذه الاعمال بمکن مشاهدتها فى الحلی الاغرشية والاترورية » وفى کثبر 
مس الحلی الپندية والاسلامية » وقلیل من الحلی المصرية القديمة . 


واحیانا اخرى كان استهواء اللون وما له من رمزبة سحرية : 
هو الذی بجر لد مشاعر الصائغ الشعسی و بد Mad‏ الی اخراج انسجامات 
عجيبة أو مجموعات متباينة من الجواهر والاحجار الطبيعية والز ججة 
والمينا أو ما يشبهها مع الذهب الأصفر البراق او الفضة البيضاء 
وغبرها من العادن والسائك » وهذا ما نراه فى آغلب الحلى المصربة 
القديمة وبعض الحلى الاسلامية والشرقية . 


- وجاء فى القاموس : « (BI)‏ بالفتح ما يزين به من مصوغ 
المعدنيات أو الححار ة 3 حلى كدولى « ۰ 


A 


و (حلى) الرجل حليلته بحلیها حليا » اتخذ لها حليا وزيئها . وف 
اللفة « تحلت المرأة » بمعنى لبست الحلی . 


كما جاء فى اساس البلاغة للزمخشرى : 


وعلى ذلك بمکن تعر يف « المصاغ » بأنه ما صنح من الذهب أو 
الفضة » أو من معادن أخرى ؛ للتحلى والتزين به » أو لاستخدامه فى 
اغراض آخری بجوار الفرض الأول . وقد دستخدم ف نكو بن الصاغ 
و صنمه بعض الو اد الاخری مثل الاححار والجواهر وغيرها . 

ومصافنا الشعبی پزخر JS‏ جوانب الابداع الفنی للشعب مرتبطا . 
بعاداته وتقالیده » كما انه حلقة متصلة متجددة بين ما هو قدم اصیل 
من التر اث الشعبى ¢ وما هو حددث ستمد. وحوده من حياة الشعب » 
ویقوم الصاغ الشعبی بدور اساسی فى نقل خيرات الأجيال اللسابقة 
الى الأجيال الماصرة والقبلة » بطريق مباشر او غير مباشر . اذ بتناقلها 
ااشعب وااشتفلون بهذا الفن تلقائیا » يتوارثها الاحفاد عن الاجداد » 
تنتقل من جيل الى جيل » کل جيل بصوغ ما توارثه صياغة جديدة 
تثفق مع شکل الحياة الجديدة Gall‏ بعيشها » ضيف من ابداعه شا 
جديدا أو Codes.‏ مما توارثه أشياء لا تتفق مع نمو..الحياة وتغيرها 
الستمر . 

وطبيعى . ليبس المقصود من هذا المؤلف > اجراء حصر .شامل 
لحجميع آنواع واشکال مصاغنا الشعبی » فهذا فوق lb‏ وحجم مشل 
هذا الکتات ١‏ الا أنه بهدف » دون شك » الى شرح وتوصیف الكثير من 
نواعه وطرزه وآشکاله للتعرف على Gloom‏ والقاء الضوء على أصوله 
وأساليب صناعته وانتاجه » واثر القاهرة ‏ کمرکز اشنعاع GLE‏ 
و pS‏ لوجى _ على هذا الانتاج وتطوره ‘ وغير ذلك من الأبواب النى 
سيتعر ض لها الكتاب . 


ASIA 


عوبرلا 


(ABLE) 


نفدم فيما يلى عرضا تاريخيا كمحاولة للتعرف 
على سمات وملامح مصاغنا الشعبى ,2 وذلك من 
خلال مائد نا هن أصول ومصسادر ملل أقدم 
العصور الى الغزو العثمانى وما اقترن به من 
تقاليد ومعتقدان شعبية ٠‏ 


الفصل الأول 
Jl‏ الشعبية فى عصور ما قبل الاسلام 


۷ س الل فى pas‏ ماقبل الأسرات 2 


لقد نشا هذا الفن فى مصر سسيطا متواضعا ولکنه لا بخلو من 
محات فنية کای فن فى بدايته » فنجد dep pall‏ عصر ما قبل الاسرات 
) حوالى سنئة pe Lo..‏ ( کانوا. بتز نون بالحلی کالعتود والأساور 
1 والخوانم المصنوعة من الححر والعاج والعظم ¢ والحب المصنوع من 
العقيق وخلافه . وکانت حاجات الصری فى تلك الایام الأولى. قليلة 
الثمين » وام نكن حاجات زوجه اکثر من حاجاته ولم يكن طموحها من 
هده الناحية لیز ید عن طموحه » غير انها کانت. آکثر. الهماکا. فى الئزن 
بالخرز على اختلاف آنو اعه من عفيق أحمن و حجر الصابون و لازورد ۰ 

وحاء 3 sll‏ سوعة J‏ بطائية : ( اله ملك عصر مسکر حدا كان 
المصريون پزینون انفسهم بالحلی الذهبية والفضية لاعتفادهم بان هذه 
المادن تخمل ق طیالهنا CDs od‏ كنا سد آن ball‏ کالت gal‏ 
جزء فى ملاس الرجال واللساء على السواء » ولو ام یکن بلبس .ای شىء 
به حول آرادفها », 

والفروف gl‏ اراد pase Des Gt‏ .من الرحل £ وان أجراء 
فى الزيئة حتى عرف استخدام العادن لا سيما الذهب والفضة التى 


۱۳ 


اشتهرت بصیاغتها الشعوب القديمة کالصر بين والبابلیین والأشوربين 


4 


تم الاغر بق واارومان ۰ 


وببدو ol‏ تقلید التزین بالودع وبعض الاحجار التی آوردنا ذکرها 
كان شائعا فى مصر فى عصور سحيقة آقدم من تلك التی تحدثنا علها + 
فاذا Lamy‏ الى عصر البدذاری ( حوالی ...ه ق.م. ) » الذى ظهرت 
فيه حضارة من أقدم حضارات العالم » تجد الودع ب وهو وغ من 
الأإصداف — ظهر كثرة فى تلاك الفترة » فقد کان استخدامه شاعا 
فى عمل الحلى » فقد وجد حول معاصم الرجال والنساء وحول خصور 
الصبيان والبنات واعناقهم . فالودع والخرز US‏ يستخدمان فى .صلع 
المقود للنساء والاطفال » وکان الزجال بلبسون عقودا Ab gb‏ من الخرز 
اه من حجر الاستیاتیت ( الصابون ) الزجج باللون الاخضر المائل 
ى الزرقة »> وکانت الاساور أقل شيوعا » وکان الودع بجلب جميعاه 
من البحر الأحمر + وقد قيل Ate‏ : « أن الانسان 2 العصر الححر ی 
كان من السذاجة بحيث كان يعتقد أن الام هی العامل الوحید 
لاولادة »> وكان يجهل الأبوة بمعناها البيولوجى ۰ ولذلك نظر الى 
الودفة نظرة خاصة لا بينها وبين عضو التناسل فى الراة من مشابهة » 
فقدسها لهذا السنبب 4 وصار ents‏ الشاق لجلبها من البقاع النائية 
لکی بحملها وهو بتوهم انها ما دامت هی الاصل فى الحباة فانها قادرة 
.على أن تحفظه a‏ صححة دائمة وتقيه من الأمراض وتطینل عمرد ))1 سیم 
ولكن الودعة بطبيعتها ضدفة dante‏ تنکسر لاقل مصادمة » وهی مع 
ذلك نجلب من البقاع النائية . UU,‏ فكر الانسان البدائى فى أن بصنم 
ودعا من الحجر . وظل الابمان بالودعة مدة طويلة حتى بعد ان اعتدى 
الصریون الى الزراعة وانسوا الحضارة 4 و کانوا تصنعو نها من الححر 
والذهب » ( لوحة رقم ١‏ ) بالتحف الصری کتالوج رقم ۵۲۰۷۱ رهی 
غبارة عن عقد من الودع المشكل من الذهب من en‏ الثانية Opts‏ + 
cell tiga‏ و لرن edt‏ میزات ‘ies gt‏ ال الوت 
حتى اصبح الب‌دن نفسه يضفى على من بحمله أو بتحلى به صفات 
الصحة والخلود .او طول البقاء :.. ویبذو أن الودع JB‏ يستخدم طوال 
آلاف gh ll‏ التی قلت حضنسارة البیداری الى Bo‏ عمل الحلی 
وبخاصة العقود والاحزمة والاساور الشعبية » فنحن نجد آلودع مع 
الخرز يشكل كثيرا من حلى الزار فى مصر ٠‏ 


١: 





لوحة رقم ۱ - عقد هن الودع الصنوع من الذهب > من الدولة 
الوسطى + الأسرة الثانية عشرة م (كتالوج رقم الاءلاه 
با متحف الصری) ۰ 


؟ ‏ الحلی فى بداية عصر الأسرات والدولة المصرية القديمة : 


فاذاما انتقلنا الى الدولة القديمة نجد انه الى جانب عقود الخرز 
البسيطة التى كانت تزود فى اغالب بالتمائم » كان بتحلی الرجال 
والنساء على السسواء منذ الدولة القدیية » حوالى ( سسنه ۲۹۸۰ الى 
الخرز » وتثبت هذه القلائد فى مکانها بثقل على شكل « شرابة » يكون 
خلف العنق . واعظم نموذج لصناعة هذا العصر الکنر الذى عثر عليه فى 
مقيرة الملكة ١‏ حثب ‏ حرس » والدة اللك « خوفو » اذ نشاهد من 
بين طرائفه ؛ الخلاخيل )١(‏ المصنوعة من الفضة » والمحلاة برسوم على 
شكل ذباب ضحم والر صعة بالفر وز ¢ واللازورد 6 ول من الفا 


وعندما نستمرض. صناعة الذهب نخد انه قد بدا عمل الصياغ 
الأوائل منذ أن بدا تاريخ الاسرات فى وادى الثيل ( حوالی سئة 
۰ ۰2۰ ) 4 فان الاساور الأريع التى عثر عليها فى مقبرة الملك 
« زار » من الاسرة الاولی هى ول ما ime‏ عن مهارة صالغ الحلی 
cg fall‏ .. لذلك كانت اهمية هذه الاساور الاربع وما نتميز به من صفات 
حماائية "ودقة واتقان DIS‏ نتقدمة. لمذا الفن الخالد » ومثال لفت 
hol‏ ويثير الاعجاب:: وبرجع الفضل فى ذلك الى استخدام اکثر من 
جامة واحدة فى نظم وايقاع ممیز اخاذ » وقد استخدم فى ذاك الوقت 
الذهب والفيروز والعقيق فى تشکیل هذه الأساور » وتدل الاشکال 
والوحدات المستخدمة على أن صياغ هذا المصر کانوا قد تقدموا فى 
صناعتهم وفنهم فى زمن قصبر جدا » de gl)‏ رقم ۲) بالمتحف الصری . 

على ان هذه الهارة فى الصيافة الدقيقة لم نكن وقفا على فنانی 
الماوك وصياغهم » بل وجد كذلك ما بثبت أن علية القوم ومتوسطى 
الحال منهم كانوا بصنعون الأنفسسهم مصوفات تعد من فرائد الفن 
المصرى حنی الآن . وقد حادت الصدف بالعثور على cos‏ دفن لم 
تمس لسيدة بدل: قبرها علی انها من اصحاب الیسار وان لم oft‏ مرا 
علية القوم . وكان اول ما لفت النظر عند رفع غطاء التابوت » التساج 
الصنوع من الذهب الوهاج الذی يحيط براس السيدة » وعثر حول 





(۱) وجد آن. هذه الخلاخیل هی فى الواقم اساور » WY‏ حلقات مقفلة داقطارما 
Obes‏ » ۲ 5 
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لوحة رقم ۲ الآساور الادیع التی وحدت بمقيرة املك «زر» عن الأسرة الاول » وهى مشكلة من الذهب 3928315 والعقيي. ‏ 
وتمثل البداية. الزائعة لعمل الضیاع pall‏ بين ۰ رالتعف اتصری) + 


۱۷ 


وقىة :هذه السيدة على قلادة حميلة الصنع من الذهب تحتوى على \ 
خمسين قطمة کل منها بمثل خنفساء » ومن الحشمل حدا أن كلا من: 
هذه القطع كان بعد تعويذة يرمز بها للاله « نيت » ؛ وان السيدة كانت 
ody‏ إن حمابة هذه AIH‏ . وقد عشر علی" قلادة اخضری حول رقة 
هذه السيدة ؛ تقالف من محبسيئ من الذهب بینهما حبات من الذهب 
والخرز : وقد وجد مع هذه القلادة ست قطع من البرولز أو النحاس 
الوشی بالذهب کل منها على شکل حرف النون sl 4s pall‏ كمو يج الماء 
وهذه کات تنظم على مسافات Volum‏ ف وس القلادة , 


ویدو أن افراد الشعب کانوا ينهجون نهج ملوكهم وبقلدونيم فى 
صنغ حليهم » وبخاصة القادرين منهم ¢ كما بمكن af‏ ستشف ‏ انه فى 
حالة تعذر عمل هذه الحلى من معدن الذهب الثميق والذى يضفى على 
لاسسه صفة الخلود والبقاء » فاليها كحالت تصنع من معدن اقل قيمة 
مثل البرونز أو الشخاس » وتحقيقا لاضافة القيم والقوى السسحرية 
الوحودة فى الذهب » فان هذه الحلى كانت تو شی بطبقة رقيقة منه . 


۳ - الحلى والصاغ فى الدولتين الوسطى والحديثة : 


اما فى الدولة الوسطى (حوالی سنة .15؟ الى سفق 88/ااف.م): 
ان ما وصل اليه الصائغ من الدقة الفنية معلو الکعب فى فنه فتدل 
" .غليه الخلى .والمجوهرات التئ عثر عليها فى « دهشور » » من بينها تاحان 
۷ نظير لهما فى كمال التصميم ورقة وجمال التشكيل . ومن اللاحظ أن 
الصائغ المضرى فى هذا العصر كان يستمد کثیرا من عناصره الزخر فية 
من الطبيعة ويصوغها فى قالب أو شكل جدید يظهر فيه الابشكار 
والاصالة » مثل زهرة اللوتس ونبات البردى والنخيل والخش‌خاش 
وفیرها ؛ فئرى على الحلی والجوهرات عناصر زخرفية محورة عن 
الطبيعة الا فى بعض القطع النادرة . ومن هذه الأمثلة القلیلة أحد 
التاحین السابق ذکرهما وهو للأميرة « خنومت. » من الاسرة الثانية 
عشرة ووجد بدهشور » وهو عبارة عن زهیرات رقيقة من آذان الفار 
مرصعة بالاحجار الزرقاء ( فیروز ) والكرنالين منثورة وسط فروع 
dsl‏ دقيقة متشانکة من || Pe‏ الذهبية 4 وتتخلل ده الفر و ع 
. وانتماسك بها شبه خرزات وأوراق نباتية صغيرة من الذهب تمشل 

الطبيعة وهى فى أرق WE‏ واروع شكل 6 وتضم هذه الأسلاك الدقيقة 
Le sis‏ حلیاث من الذهب » كل حلية OS‏ من اربع زهرات من 


۱۸ 


اللوتس موضوعة بشكل صلیب» وهی آیضا مرصعة بالفيروز والكرنالين» 
) لو d>‏ رقم ۳ ) التحف المصرى کتالوج رقم oA‏ . 
وعلی ذكر الاحجار الكريمة واستخدامها : كانت توضع حجارة 
خشراء فى افواه الموتى في العديد من الخضارات القديمة ¢ لاعتقاد ode‏ 
الشعوب بأنها نحوى مادة نهب الحياة وتحددها . أن هذه الفكرة 
| القديمة عن الاحجار الخضراء وغيرها ما زالت موجودة ولكن فى شكل 
تناوله التعدیل . وحتى هذه الأيام فان الاعتقاد الشائع فى oly!‏ والهنده 
أن الحتاد (Jade)‏ له قوة حمابة لاسسه من أمراض القلب : وان 
الفيروز ( التركواز ) پدفع ge‏ صاحبه الخظر » وقد ظهبرت بين فثرة 
واخری IGT‏ تقول GL‏ مختلف الاحجار الكريمة وارتناطها بعلاقة 
سحر دة بمختلف النجوم ¢ وتلس هذه الأححار ا احمانة 
خاصة من هذه النجوم . 


و حتی المادن فانها لم لدج من مثل هله التأو تلات 4 والعسارة 
الآنية توضح مثل هذه المتقداك فى الهند : « هولاء الذین بلسسون 
nee‏ الذهبية نعيشون طو لا فى منازل الآلهة » . olay‏ العتقدات 
آم نکن مقصورة * على الهند وحد‌ها ۰ 

وعندما نعود الى الدولة الوسسطی تجد اق الصیاغ المصرنين قد 

.استخدموا اغلب العملیات الفنية والصنافية العروفة لو صول الى 
| ستخدموها حتی عصر متاخر ۰ الا آنهم استعملوا خلانا معدنية ممائلة 
لثلك الستخدمة فى الممنا المحجزة بالسلك ( الکلوازونية ) ۰ وملأوها 
بالأحجار الكريمة أو شبه الكربمة أو الأحجار الزحخة (أى كاطارات 
تحیط بالأحجار ) . وقد si)‏ | بفن نظعيم هذه الخلابا الذهبية بالقطع 
الزجاحية والأحجار الى اعلی درجات الكمالى » والتاج السابق الاشارة 
اليه » ؛ مثل من امثلة هنا out 3 nae‏ لحار الذى ظهر فى 


LS‏ ظهر كذ لاف اسلوب آشفال الحبيبات الدقيقة ( القطر ) : وقد 
أبدع الصياغ pall‏ يون فى هذا الائجاه tat‏ ابداع > ولا شك أن الاغریق 
قد اكتسسيوا طريقة الحبيبسات هذه من Gy pall‏ ۰ وذلك Grob ye‏ 
الفنیقیین 6 ولوجد حليتان بالتحف المصرى مشغولنان بهذه الطريقة »> 
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کتالوج رقم ۷ ¢ ۰۲۹۷۸ » وقد قاربت هذه الطريقة علی الزوال؛ 
( انظر اللوحة رقم ۷۲ ) ٠‏ 

) سلة ۱۰۹۰ قء.م.‎ Joa, الدولة الحديثة ( حوالی سنة‎ Gy 
الك‎ on أن العام قد 0 البلاد . وزاد را 8 6 سوه التز‎ hows 
فى أصيمه وال مرا قلادة لین متته . كما اضحت الاقراط فى عهد‎ 
اا ال ر ول ا بالاقراط النساء الا ل ان‎ 
الرجال والفتيان . وكان الرجال والنساء على السواء‎ Lat بتحلی بها‎ 
والقلائد من الخرز‎ hsv, والخوائم‎ Joh iL أجحسامهم‎ Og دز‎ 
© والحجارة النفيسة‎ 
: ب آشفال الخرز والتمائم والعلی الشعنية ف الدولة الحديثة‎ ) 

واذا هدنا مرة اخنری الى الحلی الصنوعة من انواع الخرز 
وسلسلها 3 الأحقاب التاريخية 04 جد أن الخرز كان دصنم من de‏ 
كتين من مختلف الواد الطبيمية والصناعيية, » Yow‏ فى ذلك العظم > 
والخز ف ؛ والادة pall‏ 4 القديمة الزرقاء Blue frit)‏ » والزحاج 
والواد الرحجة ) ( الکو ارنز وححر الص‌ابون ( ¢ والعاج ¢ والعادن 
) الذهب ‘ والفضة والذهت "الففی والنحاس ) > والاحجاز ( وکانت 
نلون عادة. ( وغيرها ۰ واذا کان من الحتمل أن هذه الاشیاء ۾ قد 
استمملت احبانا کحلی فقط » فقد كانت تلبسن فى الاغلب كتمائم » 
وعاى ذلك ٠‏ يمكن القول على 9 A>‏ التحديد بأن كم خرزات کانت 
ستخدم last‏ 4 ولا يرال الخرز: SM‏ شائعا 3 مصر pled oN‏ 
للأطفال والخيل والحمير وللسیاراتث Lal‏ . 

وبقول برسيفال ۰ » ربما كان من أروع الأعمال الفنية المصربة » 
آشغال الخرذ والتمائم من الحجر والقيشانى » التی يبدو أنها كانت 
tl oft‏ الأساسية لعظم الشسعب > وده الخرزات التی كانت 
تز جج باللونين الأررق والأخضر 04 کانت. تصنع على أشكال ونماذج 
شتی » فلم نكن لتاخذ شکل حبات الخرز المتادة ة فقط » بل كانت تشكل 
على ا صقور lool,‏ وخلافه 4 وکانت ننظم معها حبات الذهعب 

ay‏ عهد الاسرة الثامنة عشرة ( الدولة الحدشة ) » بلغت اشفال 


vy 


الخرز del‏ درجات الكمال ۰ كمنا آضیفت ألوان آخسری الى الالوان 
الأصلية Hed‏ استخدامها 4 التی کانت من درحات الازرق والأخضر . 
كما استخدث “العديد من الوحدات أو "النماذج الحدیدة » بلغت حوالى 
مائتين وخمسبين وحدة ؛ عرفت كدلايات وحلى صغيرة وكانت تنش 
هنا وهناك وترصع بها العقنود Siew‏ الخرزات العسادية والجعلان 
( الجعارين ) . وقد اوضح « بتری » فى أحد أبحاثه هذه او أو 
ال الصغيرة ( التتمائم ) التى كانت تنظم فى أغلب الأحيان فى العقود , 
eu,‏ مدل eel‏ من CaM US Ol pce‏ .والهیون 6 wheres‏ 
انواع الحيوان والطير والنبات » ورموز اخرى ابتکرها خيال المصرى 
القدم' » eee‏ تصنع من مواد ومعادن مختلفة ٠.‏ ولضيف yD‏ سيفال» 
vere‏ ان:كل.تموذج أو وحدة نستخدم .فى تكوين هذه الحلى 6 كانت 
دائما ترمز الى معنی خاص . ومن الأشياء أو النماذج العتادة منها * 
الجعل (الجعران) الذی كان يرمز الى ممنى بعث الموتى » والصقر Sd‏ 
الرأس البشری الذى كان بمشل وحدة الجسد والئفس والروح 
والقلب , 
وهذه الوحدات والحلی الصغيرة او ما يسفى بالتمائم » يبدو انها 
كانت تحمل ما يعتقده. فيها الانسان الشعبى فى مصر فى ذاله الوقت ؛ 
امن .قات ستحرية وب تج لمن Mile‏ وا تتعلبة. 4 می لقع او 
خير » وفی هذا الصدد قول ,أحد الباحثين : « وکان مما. اخنص eo‏ 
به ف peal‏ التأخر صنامة تمائیل وشبواهد pie‏ 68 کانت pis‏ فى 
البيوت أو تعلق ی الرقاب. محمابة من مختلف أنواع ا 
الشر بره .. وتقنرن هذه الاشکال cll‏ هی من عمل الدولة الحدثة 6 
بالتمائم العديدة التى حاول الانسان وقابة نفسه بها منذ زمن nas‏ 
وكان بعد She‏ جيدة ذلك الحسل الصغير »؛ عقل به عدد معلوم من 
المقد » فمثلا » احداهافى الساء وأخرى فى الصباح حتى ثم منها سبع 
عقد . وكان من هذا القبیل كذلك أن تنظم سبع حلقات من الحجر 
وسبع خلقات من الذهب فى سْبعة خیوظ من الكتان تعقد بها مسبم 
Ate‏ . وکان من الممكن أن تضاف الى هذا أيضا وسيلة خاصة ککیس 
صغير فيه عظام at‏ او ل نقشت عابيه صصورة بد وتمساح ) 
" (انظر الرسم رقم م داز الوح موه نها ماه من صسور 
XH‏ » ار ای علامة اخرى مما بجلب الحظ . ورسم اليد والعين 
کائوا .ستعملونه لابعاد. الشر والحسد وجلب الخير والسعادة ؛ وكان 
لایزوریس وجده Ble‏ وأربع من. الثمائم ۰ 


vv 


واذا عدنا الى الحديث عن استخدام الذهب والحلى الذهبية » 
فيبدو انها كثرت فى الدولة الحديثة 6 كما تميزت بالفخامة والتلوع » 
وبخاصة حلى ومصاغ اللوك واللکات فى ذلك العصر » اذ اسستخدم 
الذهب بوفرة وبألوان عديدة » وابرز مثال على ذلك كنز وحلی املك 
نوت عنم آمون من الأسرة القامنة عشرة ٠‏ ویقول أحد علماء الآثار 
عن هذه الحلى : « لقد كشفت كمية الذهب التی عثر عليها فى مقبرة 
نوت He‏ - آمون عن كل شىء بتصلق بعمل صائغ الحلى ٠‏ ويكاد 
لا يوجد ما سسستلفت النظر فى الحلى الشخصية للملك من خواتم 
وأساور » لأنها لم تبلغ من الدقة ما پلفته امثالها فى الأسرة الثانية 
عشرة © والكثير منها سدو كأنه قد صنع لمجرد اظهار الغنى والثراء ¢ ۰ 


ولقد ظل الترصيع بالأحجار وغيرها للخلابا الذهبية ب کاطارات 
ذهبية تحیط بالأحجار ‏ التی نشبه طريقة البنا الحجزة بالسلك 
( الكلوازونيه ) مستعملا حتى نهاية الدولة الحديثة » وأدوع أمثلة بعد 
: الاسرة الثانية عشرة هی ما عثر عليه فى مقبرة «توت ل pte‏ — آمون» . 


ه ‏ الفضة واستخدامها فى المصاغ الشعبى حنی نهاية par,‏ الأسراث : 


وعندما نتكلم عن الفضة واستخدامها فى صنم الحلى منذ أقدم 
العصور ؛ نجد من بثول : « لم تستعمل الفضة الا قليلا فى العصور 
الباكرة القديمة نظرا لندرتها » ولهذا السسبب فانها كانت أكثر قيمة.من 
الذهب . واستمر هذا الوضع حتى توسعت مصر فى الاسرة الشامنة 
عشرة فاستوردتها بكميات كبيرة حتى اصبحت رخيصة نسبیا . ومع 
ذلك فانها لم تكن مألوفة فى صناعة الحلى الشسب‌خصية فى عصر 
الاسر ات » , ۱ ۱ ۱ ۱ 


ومع ذلك يعتقد « لوکاس » A‏ كانت توجد بلا ریب فى مصر » 
وق غرب آسيا » سبائك من الذهب والفضة تشبه فى طبيعتها سبيكة 
الذمب الفضی » ولکنها غنية بالفضة لدرجة كبيرة مما اکسها اللون 
الابیض الفضی » وان هذه السبائك كانت هی الفضة القديمة الاولی > 
أى انها كانت « ذهبا آبیض » وهو الاسم الذی أطلقه الصریون القدماء 
على الفضة . 


ويستطرد « لوکاس » WE‏ : « والواقع أنه لا يوجد من الفضه 
الصر )4 القد dos‏ ما له طابع ألفضة als 02 wll‏ 4 من خامانها عن طريق 


نذا 


الصهر أو ماله درحة نقائها » اذ أن بعضها ليس له لون ابيض منتظم كما 
كان يجب أن کون حالها » اذا كانت قد استخلصت من خاماتها » اذ 
بقتضی ذلك الاستخلاص أن تصهر وان تمزج مزجا جيدا ؛ فى حين نجد 
انها تحتوى على بقع مائلة الى الضفرة . ومن الواضح أن هذا ناتج من 
عدم توزیع الذهب الوحود توزسا متحانسا فى كل اجزاء القطمة 
الفضية » وتلاحظ هله الظاهرة فى أساور اللكة « حتئب حرس » من 
الأسزة الرابعة ؛ وعلى كثير من القطيع الفضية التى عثر عليها فى مقيرة 
« توت - ملخ - آمون » من الاسرة الثامنة عشرة » .. 

كما أن م بتری ۽ پحدئنا فى آحد أبحاثه عن آثار العامة » عن عقود 
بستخدم فى نظمها خرزات كروية من الفضة المضتوعة بطريقة السلك 
المشبك الفتزح (Net Work)‏ ` ملد الاسرة التاسعة عشرة » 


وهذا ندعو الن الامتقاد ob‏ الفضة أصبحت معروفة فى محال 
الاستخدام الیومی لعمل الصاغ ی مصر اببداء من الأسرة التاسعة 

عشرة : كما نرى اسلوبا جدیدا فى صنع الخرزات المعدنية ۽ وهو اسلوب 
19 المشك الفتوح . والامر الذی بعزز الامتقاد بتوافر الفضة 0 
ما طهر منهافیالاسرة الحادية والعفتزين ٠‏ فقد وج بعائيس تابوت من 
الفضة ».. ولسع أوان ء وآحد oda‏ الآوانئ كبير اچم ا ٠‏ وفى 
الأسرة العانية .والعشرين وجك opt.‏ من الفضة وأربعة 'نوابيت صغيرة 
للاحشاء ۶ ( et‏ ) ساز عليهسا لضا نة ۱۵۴۹ ‘ وکل .هذه الآثار 
.. معروضة بالتحفت. الصری.-.: 


HI Ieper ete‏ تستعمل الفضة بكثرة فى 
الحلى الشخصية الا عندما أصاب مصر الفقر تحت الاحتلال الرومانی » اذ أن 
معظم الذ هب کانت pd‏ فه الضرائب الى خارج السلاد « . وهصذا 
لا تمار ض مع فكرة بدانة استخدام الفضة a‏ عمل الصاغ الشعبى 58 
نظرا ارخصها عن الذهب أو الى ما قد كانت تتمتع ؛ باه من فوائد SU yew‏ 
هى الأخرى تك الأسرة التاسعة عشرة رازدياد هذا الاستخدام بعك 
ذلك ال فى فثرة الل الرومانی ۱ 


الأسرة الثلائين .} fe we) Ty ds‏ ) 64 تشسم حلي هذا pelos wer‏ 
الدقة والثقل » ولا gti‏ فیها من انقان الصتناعة الق ‘yt‏ القليل » كما 
أخل الخرز ال زحاحی 3 الاننشار واستعمل 2 العقود والخلی الشعبية 1 


۳ 


خرزات كروية الشكل مشكلة بالسلك الشسبك » واخری مسدسة 
الشكل مصنوعة من الفضة rE)‏ عمل العقود الشسصية 3 Age‏ الأسرة 
الثلائین ؛ ( لوحة رقم ؟ شکل ب ) . ش 





الوح رقم 4 


الجزء الایمن 
الخرزات الكروية الزخرفة بوحدات من السلك على سطحها 
الجزء ‏ الا یس 
الخرزات الفضية الكروية الشکل الشفولة بالسلك الشپك 
التى استخدمت فى الصاغ الشعبی فى الاسرة الناسعة عشرة 
وكذلك نری الخرژات السداسية ٠‏ 


1 ل الحلی الشعبية فى العصر البطلمی : ۱ 

۱ (edt. فى الا البطلمی ( حوالى سلة ۳۳۲ ق.م الى سنة‎ Ll 
وهو العصر الذى ابندا بعد فتح الاسكندر الأكبر لمصر » فقد تقدمت‎ 
صناعة الحلى نقدما كبيرا 2 وأسهم فى ذلك الصر بون والاغريق » وکان‎ 
الافريق فى مصر کشانهم فی ای بلد آخنر اتنصلوا به بأساليب‎ obs 


ve 


المضارة الرفيعة » وقد افتبسوا أولا فن الصياغة الوطنية ¢ وتعلموا 
ما لم كونوا بعلمونه » ثم أخذوا بعض الوحدات الزخر فية والأساليب 
التشكيلية » حتى استطاعوا صبغ كل ذلك بالصبغة الاغريقية . 

وبحدثنا « بترى » عن مصاغ هذا العصر 4 فقد قام بتوصيف 
بعض الصاغ الذى وجد ضمن آثار العامة » وسستخلص من هذا 
التوصيف اه ظهر أسلوب جديد فى صيافة العضود الشسعبية » اذ 
استخدم فى نظمها حباث كروية مجوفة من الذهب ملجوم على سطحها 
وحدات زخرفية من السلك الدقيق ( لوحة رقم 5 شكل أ) » وهر 
اسلوب كما بقول « بتری » ب lo‏ محل اسلوب الخرزات الكروية 
الصنوعةً بطر das‏ السس لت الشات الفتوح الذی ظل مس تخدما حتى 
الأسرة الثلاثين 3 


Wines‏ .ان fal‏ فى هذا shall‏ أن 56 الکروية اة 
بالسلك الشبك (Net werk)‏ لها قرائن ey‏ الى oll‏ 6 حيث doy‏ 
منها قليل من الشماذج الصئومة من الفضة وساع فى سوق خان 
الخلیلی ١‏ كما .إن الخرزاش الذهبية الكروية الشکلی الملحوم على سطحها 
وحدات isles‏ لظ خر فية من السلك الدفیق » مازالبك ape:‏ الى 
الآن فى kal‏ اوالستخدم فى لكوين ونظم يعض العقوذ.اللاغبية ۰ ٠‏ 

كما هرت ظر 2 يحتمل أن 9 .جديدة » من الاقراط الشعبية 
الصنوعة من الفضة أو النحاس ,أو بالبروئز » منها ما هو عبارة عن حلقة 
مفتوحة فى آحد طر فیها ( بكلة ) ) بشکل کروی محدب » نكون آحیانا من 
أسلاك مشبكة » وآخری تكون أخشن صناعة » فتکون مصمتة (سباكة) , 
وهما من العصر البطلمی التأخر ( لوحة رقم ه . ) ولها شبيه الآن فى 








لوحة رقم ه افراط داثرية الشکل 
بنهاية تروية محدبة منأسلاك مشبكة 
دآخری مصمتة (سباكة) من العصر 
البطلمى التاخر ات Wy‏ عن بتری) ٠ ١‏ 


vA 


مضافنا الشعبی . والسلاسل Lal‏ » کانت شائعة G‏ .عصر .الطالة ؛ 
وكانت ذات اشكال مختلفة ودقيقة الصنع . وقد وصف ۲ بتری » 
احدی السلاسل ETM‏ التی تشكون من ثلاث لال جمعت معا" 
بوساطة سلك ذهبی مستقل “ادخل خلالها کدسپپ‌اللخمة لیمر بطريقة 
لولبية وسط الجديلة كلها لیکون سلسلة واحد: ۰ وكذلك ری الاساوز 
ذات شكل الثعبان » منتشرة فى هذا العصر ۰ ( لوحة رقم 5 ) وهی 






































لوخة رقم ٩‏ أسورة من الذهب مشكلة على هيئة ثعبان وهى من 
العصر الاغر بقی . الرومانی » (كتالوج رقم ۰۲۱۱۹ بالمتحف المصرى) ٠‏ 


ا افر تالوم رقم ۹ التى سدو انها امتدت الى 

العطر الرومائن حك أن تیا من المراجع وکذ لك سسحلات الثحف 

are ene‏ بل يمكن القول أن لهسا شسعبيتها فى مان 
ى الآن ( لوحة رقم ۷ ) ۰ 





لوحة رقم ۷ س اسورتان من طراز الثعبان من الصاغ الشعبی الحالى (من ٠ bball‏ 


كما اهتم البطالة بالاحجار الکريمة » ففی عهد بطلیموس الأول 
) سنة ۲۲۳ الى سنة ۲۵۸ ق,م. ) » بدأت حركات الکشف فى البحر 
الأحمر » وینسب الى قائد اسطوله ( فیلون Phelon‏ ) کشف جزيرة 
الزمرد . واشتهرت اللكة كليوبائرا ( ٩‏ ب ۲۰ oped‏ ( بمجموعاتها 
وقصرها المرصع بالأحجار الثميئنة ٠‏ وقيل انها قدمت الى ذوى الحظوة 
لديها صورتها منقوشة على أحجار كريمة من شواطیء البحر الأحمر فى 
منطقة كانت تشکل ثرواث الفراعنة . والجدير بالذكر أن فن النقش 
على الجواهر والاحجار الكريمة ( الكامى ) » قد ازدهر فى الاسکندربة 
us}.‏ كائبت العشر أكبر مر کز للحوأهر والأججار الکر نمة , 


الام الحلى والتمائم 3 العصر الرومانی : 

فاذا ما انتقلنا الى العصر الرومانی (سنة .لاق.م. س سنة 16۰م) 
کک الفضة والمعادن a‏ مثل الیرونز والنحاس eae‏ 
تحت الاحثلال الرومانی > كما سبق الاشارة اليه . الا أن هذا ۱ بمنع 


۳۸ 


استمرار صنامة الذهب »© كما آنتشر استعمال العملة الذهبية حتی 
الواحات N‏ ف هذه oes‏ ۰ ذ وم نرال الى الآن تشاهد استخدام 


oes‏ («بتری» بعض نوزم الحلی النتمية "۳ العصر الرومانی: 
ومن هذا ألو صف نسستخلص ما بر جح فتر الشسعب 1 وا تخد امه 
للفضة التی كان أغلبها من عيار منخفض ( فضة واطية ) مع بعض 
المادن الر خیصة مثل التحاس pols‏ 4 کما عرض لنا أسسازر من 
البرونز مشكلة من الاسلاك الحدولة والتی ما زالت مرنة الى الآن * , 
وهذه الطريقة شائعة فى أشغال الذهب الرومانية , وثراها هنا كأسلوب 
do‏ نك فى. صناعة الاساور ولکن من معدن رخیص هو البر ونز Lal,‏ 
الأقراط فقد وصف ( بترى » Lal‏ أحدها » gry‏ من طراز جدید على 
eel‏ ¢ وتحتمل أن کون من القرن الثالث الميلادى ‘ وهو عبارة عن 
طوق من الفضة فى وسطه شريحة مشغولة بسلك مجدول بشكل متعرج »2 
وفى جزئه الأسفل مركب به خرزات من الكرنالين » والزجاج الاخضر > 
وفضة ملبسة بالزجاح » ( لوحة رقم ۸ وهو شبه. القرط الشعیی 
الحالی السمی « الدندش » ولعله اصسل هذا القرط » ( انظر اوحة 
رقم 11 ).. وعلى العموم نفنقد فى هذا العصر آعمال السلك الدقيقة 
( الفيليجرى ) وكذلك أعمال الحبيبات ( القطر ) التى كانت متقدمة pul‏ 
الاغریق والاترور ٠‏ 





> 

لوحة رقم ۸ - قرط عبارة عن Sob‏ من الفضة فى وسطه شربحسة 
مشغولة بالسلك الجدول يرجح أن يكون من القرن 
الثالث المبلادى ٠‏ 


وعلى ذكر الخرز الزجاجى » فان العصر الرومانی اشتهر بصناعة 
هذا النوع من الخرز » وكان يدخل فى نشكيل كثير من الحلى المي : 


۳۹ 


وقد وحدت عد 5 آلاف من الخرز المصنوع 3 هذا العصر 5 و کانت 


ميافيوررى > وبعشها الآخر كانت تحلى بخطوط وبنقط بش کل جديد 
وعجيب حقا . : ۱ ۱ 


كما استخدمت تمائم عديدة فى العصر الرومانی ( الوئنی ) منها 
ما هو علی شكل الهلال « صلع من الفضة » والفضة ملخفضة العپار 
(واطية) ۰ والزجاج الابیض والأزرق النقط بنقط حمراء على الدایر » ومن 
البرونز + وذلك لأحمابة ضد العين ( النظرة ) والسحر » واسد 5 
OL YS‏ تنظم وتعلق فى العقود » انظر ( لوحة رقم )٩‏ ۰ 





لوحة رقم ٩‏ - تمائم مشكلة من الواد الختلفة : 
وهی بشکل الهلال » ويرجع آقدمها الى الأسرة 
الثامنة عشرة » والتميمة الکسرة التى . بنوسعطعا 
3 الضليب من العصر القبطی وهی Regine‏ من البرواز, 


۸ - الحل الشعبية فى العصر القبطى (البيزنطى) : 

وفى العصر القیطی ( آلییزنطی ) - الذى يعتير امشدادا للعصر 
الرومانی - كانت المسيحية قد دخلت الى مصز حوالى سنة ١1م‏ على رد 
مرقص الرسول . وابفدأت فى الانتشار بعد ذلك , وكان أفراد الشعب. 
هم آول اللؤمنين بهنه الديانة , ولكنها لاقت معارضة شديدة من أباطرة 
الرومان الوئنیین ؛ الى أن اعترف يها الامبراطور. قسطتطين , gles‏ 
الديانة الرسمية لقدولة البیز نطية فى القرن الرابع الميلادى » فانتشرت 
انتشارا كبيرا ٠‏ ولقد تأثرت الفنون والحرف الشعبية بالديانة الجديدة > 
ومنها مصاغنا الشعبی فى نلك الفشرة , فقد ظهرت رموز الديانة المسيحية 
فى هذه الفنون » وأهم هذه الرموز » الصليب الذى رسم بأشكال عديدةء 
والاسماك والحيوانات duos!‏ ومنها آلحمامة وأوراق pou‏ وعناقيد 
العنب » ومناظر الرسل والقديسين ٠‏ 

وقد تحدث «بتری» عن الأقراط الشعبية القبطية » التي كانأغلبها 
يصنع من الفضة عل هيئة دوائر » دائرتين مثلا » داخل بعضهما » وتكون 
الخارجية ناقصة قلنلا من fel‏ مكان الذبلة + وتحل المسافة بين الدائر OW‏ 
بشر یط متموج من السلك » كما يعمل داخل الداثرة الداخلية « شکل 
صلیب ٠‏ ؤهذدله آلافراط مشغولة غالبا ء بطريقة السلك الشبك 
(Network)‏ ومن المرجح أن هذه الاقراط ترجع الى القرن السادس 
الميلادى » (انظر اللوحة رقم 6 ويبدو أن هذه الطريقة قفد شاعت فى 
صناعة الصاغ الشعبى فى العصر القبطى » ومن المحتمل انها الطريقة التى 
wy gh!‏ ۰ وأصبحت معروفة بطريقة (الشفتشی) 2 وهی شائعة في gue‏ 
کثر من مصاغنا الشعبی منذ مدة طوبلة ٠‏ ۱ 

كذلك بوجد بالتحف القبطی » احد الاقراط الذهبية » وهو على 
شکل عنقود العنب » وهو أيضا من الرموز المسيحية (لوحة رقم )٠١‏ 
ويبدو أن الذهب كان نادر الاستخدام فى ذلك. العصر ء اذ Jp i‏ أحد 
علماء آلاثار : dey‏ الحلى فی هذا العصر على فش الشعب > اذ aa‏ 
آلاساور والعقود تصنع من الفضة أو من معدن رخيص » ۰ 

آما الاساور فقد صنعت من الاسلاك الجدولة کالطراز الرومانی 
السابق وضعه الا انها تنتهی بزد. ( بن ) بشکل مكعب أبس فى طرفيها » 
كما أن هناك آساور قبطية dunt‏ عبارة عن Gale) dole We‏ ولکنها 
تنتهى هی الاخری بزرین مشابهين للطراز السابق ۰ ولا تزال طربقة 
الاسلاك المحدولة مستخدمة فى que‏ دعس الاساور الشعبية * 





لؤحة رقم ۰ - قرط من الذهب على هيثة عنفود. العلب من العصر 
القبطى (التحف القبطي) . 


کم امتخدنت عدة و pl‏ نری اجداضا على. شكل الهلال ال Sila!‏ 
ee‏ فى العصر الرومانى الوثنی » الا آنا ظهرت فى العصر القبطی 

فة الصلیب , رمز الديانة المسيحية » فی وسط الهلال » > وقد صنعت 
ue‏ »> (ارجغ الى اللوحة رقم ) ۰ 








۳۲ 


الفصل rl‏ 
الى ا الشعبية فى العصود الاسلامية 


بعد تقدیم هذه اللمخة عن آلضناغ الشسعبى فى العضر آلرومانی 
القبطى » ننتقل الى الحديث عن الصساغ الشعبى فى شبه الجزيرة العربية 
قبل ظهور الاسلام ( الجاهلية ) » ولا له وما للعرب وعفا تدهم ونقاليدهم. من 
أثر كبير على مصاغنا gen:‏ فى. العصر الاسلامی + بل ريما الى الآن . ۰ 


قد يبدو أن العرب لم يعرفوا معتر الا بعد فتحها > ولكن هناك من 
الادلة ما يشير الى معرفتهم لمصر » بل اقامتهم فيها .قبل الاسسلام بزمن: 
طويل ۰ فقد جاء كثير منهم للاتجار فى أيام الجاهلية » نذكر منهم عمرو 
ابن العاص « وعثمان Cp‏ عفان » والمغثرة دن شعبة + كما وقد الى ضعيد 
مصر منذ أقدم العصور كثير من التجسار العرب وذلك عن طريق آلبعر 
الاحمر وودیان الصحراء الشرقية حتى أن المؤرخ والجغرافى الیسونانی 
«سنترابون» المتوفى نحو ۲۵ سنة م ء قال عن مدينة قفط فى الصعيد انها 
مديئة نصف عربية ٠‏ ويقول باحث فى هذا الضدد : « وقد كانت للعرب 
الجنوبية جالية مقيمة بمصر , بقيت مخلصة لقوميتها , محتفظة بأبجديتها 
تكتب بها , وتعتز بتراثها كما يظهر ذلك من كتابة من أيام « بطلیموس » 
كتبت حوالى سنة ۲۳۳ ق*م۰ وهى كتابة قصيرة ولكنها ذات أهمية كبيرة . 
لأنها تحدئت عن وجود العرب الجنوبيين فى ذلك العهسد السحيق » وعن 
جود صلات نجارية ننه ديل مصر وحز برة العرب من البر والنجر. » ٠‏ 


كبير 4 sales‏ و ‘ السانم ‘ ومفردها وهی عودة 


على هيئة قلادة من سيور تضم خرزا > وقد تکون خرزة واحدة تستعمل 
للصبيان والنساء فى الغالب اتقاء النفس وآلعين ٠‏ فاذآ كبر الطفل انتزعت 
التميمة منه » pled SY‏ فى نظرهم منقصة للرجال » فهى نوع من 
الز بنة ۰ ثم ان الرجل se‏ عليه من النفس والعين > وله مقاومة لانکون 
عند النساء والصنبیان ٠‏ 

والكلام عن الحمائل يدفغنا الى الكلام على اصابة « العين »2 فقد 
كان للجاهليين رأى وعقيدة فى فى « العين « وفى آثرها فى الحياة , حثی انهم 
خصصوا اکثر الحمائل بالو LG‏ من اثرها ورد فعلها » و شو اون لاثر العين 
واصابتها : «العين» و «النفس » و «السعفة» و «النظرة» , وقد بخصصون 
«النظرة» باصانة عبن الجن ۰ أما الرجل الذى تصيب عیونه فيقولون له : 
«عائن». و «معیان» و «عبون» ۰ big‏ الصساب ع ف «معیون» و مسفوع» 
و «منفوس» ۰ ویقولون له «نفس بنفس» »2 و «متطور» ۰ وقد خصص 
بعض علماء آللغة «السعفة» pally‏ & الثی تصیب الانبسزان من الشیطان ٠‏ 


3 والاعتقاد: pe‏ العين واصا نتها » اعتقاد عام بين جمیع البشر » 'واتكاد . 
تجد له كلمة: خاصة فى کل لغة هن اللننات ٠‏ وعقيدة بعض اللاس أن 
اصابة cpl]‏ قد gop‏ الى الهلاك والوت ۰ ولخطز هذه الاصابة وأهميتهاء 
تفن الئاس فى ابتداع. وسبائل الوقاية منها 2 ویلاحظ أن الئاس يكادرن 
بعفترن adie led‏ عل أن إصابة الم لا ged‏ إلا شرا وهی ۷ نکن في 
خر مطلقا « فى عن Laker‏ لارواج یله ی of‏ : 5 


ا وللخرز عند اجاملیین و Hic‏ الاعر اب حتی ۳ أهمية 3 کي فی 
.وقد كان rer O galas mT‏ " والجلاحل على اال > شفعسلون 
dem‏ > قمات . وذهب بعضهم الى أن تعلیق الحلی الذهب على اللدیع 
یره ال ما اه ۱ ۱ 
واستمرآر تلك آلعبادات والتقاليد الجاهلية الوثنية چ بغربيب ,2 
فقد حدث مع بعض الصحابة ومنهم فائح مصر ووالیها «عمرو بن العاص».. 
اذ OW‏ خانمه على كل ور + وكان الثور رمزا للاله القمر ‘ الذى كان 
ies‏ فى شنبه الجزيرة العر dy‏ أيام الجاملية على الرغم من أن الاسلام 7 
رسوم وتمثيل الكائنات الحية , لما فى ذلك من التشبه بالمشركين ٠‏ 
سرعان مآ تحنب اتلم ن نقشس رسوم الكائنات الحية على عد ‘ 1 


NE 


كنا رأينا did)‏ قرة بن شريك كان لا بزال بنخذ فى عام AA‏ ھ خائما 

عليه رسم ذئب » وهذا الحيوآن پرجع أيضا الى «الطوطمية» » والاعتقاد 

بالطوطم الذى بمنی اعتقاد جماعة بوجود صلة لهم بحيوان أو حيوانات 

تكون فى نظرها مقدسة » وهذا.الشكل من الديانات أو الاعتقادات كان : 
أيضا موجودا بين أهل الجزيرة العربية قبل الاسلام » وقد تسمت كثير 

من البطون والعشائر , بأسماء حيوانات منها : کلب , Wag‏ 2 ودب › 

وسلحفاة » ونسر » وتعلب » وهر , وئور » وغير ذلك من" أسماء حیوانات 

تختلف بحسب اختلاف الحبط الذى تکون فيه عبدة الطواطم ۰ 


ومناك من يقول : « كان عرب الجزيرة (باستشناء أهل الیمن) قبل 
الدعوة فى مرحلة من البداوة باعدت بینهم وبين مظاهر الدنية الترفة 
کاستخدام الحلی الثمينة للزينة » حتی أن ما كان يصل منها الى آیدی 
Jai‏ مكة وال مك diy‏ لم يكن بقدر قدره ولعرف له قيمة dis‏ 4 + 

واذا هتنا عن امل الیمن فى داك الوقت لوجسدنا آن الععاز 
الیمنین کانوا آنشسط الرحالة والئحسار التنقلین » پشترون الأحجار 
الکر das‏ من الهند » واليشب والعفیق من افريقيا الشرقية , وکانوا 
پقومون بدور الوسیط بين آلتجار Oy pall‏ وزملائهم فى آلهند ٠‏ 

وكان الیمنیون عريقى الحضارة »> وقد بلغ ترفهم الادی و تذوفهم 
للجواهر والاحجار الكريمة ما جعلهم بعلقون على poli‏ منااز لهم وأبوابها 
صحائف الذهب مرصعة بالجوهر ٠‏ وکانوا ببذلون فى نزبیل قصورهم 
آموالا طاثلة صرفوها فى تجمیلها بالذهب والفضة , والعساج والاحجاد 
الكريمة ۰ وبقیت الملكة بلفیس ‏ فى Whe‏ وتذوقها للجواهر والاحجار 
الكريمة » وجمعها لها وتزینها بها. مصدر وحی للفنائين فى القرون 
الوسطی » وموضوع قصائد الشعر مدی الزمن ٠‏ ۱ ۱ 

هذا وقد اشثهرت شبه آلجزيرة العر بية بالجؤاهر والاحجار الكريمة 
كالجمشت والبللور والعقيق الاحمر والاصفر , والجزع وغيره ٠‏ أضف الى 
ذلك لولؤ البحرين ٠‏ 


وعلى ذكر لول البحرين وما يمكن أن يستخرج من آلبحر من خیرات؛ 
نحد أن الله عز وجل قد سخر البحر للناس لیستفیدوا منه : «هو الذى 
سخر البحر LT‏ منه ما ظرپا » وتستخرجوا منه .حلية تلبسونها , 

وخری. القلك مواخر فيه ۸ ولتبعدرا من heed‏ ولل ea RA‏ + 


ويعلق آحد الباحثين فیقول : « فی هذه الآية دلالة على تحل الجاهليين 


Yo 


gtk‏ المستخرجة من البحر des‏ . استفادثهم منهاً ۰ ومن بدری فلعل هناك 
من كان بحترف حرفة صقل هذه الحلية واعطائها الشكل المطلوب المرغوب 
فيه » ونهذیپ الخرز والاصداف المستخرحة من الحر وثقبها لتكون 
dtl.‏ للاستعمال ۰ وقد كان الصاغة سهمون فى هذه الحرفة بادخالها 
فى الزينة المصوغة a‏ آلذهب والفضة » ۰ 


ویدیو أن هذه الاصداف" هى أنواع من الودع- والمحار os‏ ما ب 
پسنتخدم فى الحل الشعبية ٠‏ 


کما ok‏ ذکر ال والرجان فى القرآن الكريم » وفی ذلك دلیل على 
وقوف العرب عليها *. ويستخرج اللؤلق من أجواف الصسدف * وقسد 
آشتهر به أهل العربية الشرقية (البحرين) » كما سبق القول » بصورة 
خاصة » سنتخرجه الغواصون من البحر ۰ ولا تزال هذه المنطقة نستخرجه 
وتربح منه ۰ وقد أشير اليه فى التوراة كذلك » واعتبر عند العبرانيين 
من الجواهر المستجبة النفيسة الغالية ۰.والرحان مادة كلسية يفرزها نوع 
من الحيوانات البحرية نظير هيكل لوقایة حسسمه من الامواج ۶ وقد 
تنوسع فتكون صخورا مرجانية نکون خطرا على السفن٠‏ وله ألوان مختلفة 
من أبيض وآخر آحمر » و بعضه متفرع على هيئة مروحة أو آشکال wll‏ 
وتصنم dis‏ حلی» ولذلك عدفى حملة الواد الثمينة مثل اللالیء التی‌ندخل 
فى التحارة * وهو فى البحر الاحس: .ولا ie‏ سواحله الغر ol dus‏ ساحل 
جزدرة العرب كثير 3 : 
لقد تکلمنا عن البحرين ولالثها فى شرق الجزيرة على الخليج العربى) 
كما تکلمنا عن اليمن وفيها عرب الجنوب » وعن الحجاز ونجد , وهم 5 
وسط الجزيرة وغربها » ثم هناك عرب الشمال » وأعنى بهم ا 
الساکنین فى أعالى الححاز دفی بلاد الشام ۰ ومنهم الفيثيقيون » حبت نحد 
العامة فى Gall‏ الفينيقية (سورية قبل آلاسلام) کانوا يتزينون بعقود من 
الکوارتز والعقیق » ويؤكد ذلك ما آخرحته مکتشفات أوغاريت من عقوت 
كثيرة dal fe‏ من العقیق وغیره سجلت فى سجلات التحف الوطنی بدمشق , 


فى بداية القرن السابع المبلادى سطع نور الدعوة الاسلامية من 
آرض الحز برة االعر نب ‘ sles‏ الاسنلام bod‏ ظلمات الحهل والو Ls‏ ‘ 
واتی معه وال الرهنيدة ژقیمه.الرفيمة 4"لیضلع من GUE‏ الجتمعات 
الثی انحرفت عن الطريق السوی وعاث ملو US‏ وحکامها فى الارض فسادا 


۳ 1 


وطغيانا ٠‏ وكان ضمن هذه التعاليم والقيم ما خص به الحلى والصاع 
والذهب والفضة ٠‏ فنحن نعرف أن المصاغ كان يستخدمه النساء والرجال 
على خد سواء منذ آفدم العصور آلى نهاية العصر الفرعونى » وان كان يبدو 
أن استخدام الرجال له قد قل فى العصر البطلمى وما تلاه الى الفتح 
الاسلامی ۰ وقد جاء الاسلام بتعاليم وشرائع فى هذا الشأن ٠‏ ۱ 

قال الله تمالی ۰ «والذس کنزون الذهب والفضة ولاسفقونها فى 
سیل الله pind‏ هم بعذاب OY ۰ » el‏ المقصود منهما تداولهما بين الناس 
لقضاء حوائجهم ٠‏ كذلك قال رسول الله صلى الله عليه وسام : «من شرب 
من آنية من ذهب أو فضة فكأنما تحرحر فى بطنه نار جهنم » ۰ 

فالحكم . الشرعى بالنسبة للتحل بالذهب والفضة هو احازة استخدام 
الحن للمرأة laf + Wabi‏ بالنسية fo‏ فقد chi‏ التختم مع ترحيح 
الفضة ۰ لهذا نرى كثيرا من الشعوب الاسلامية لاسيما البدوية والريفية, 
يقتصر فيها الرحال على لبس Fl tT‏ الفضية ۰ كما لا بباح للمرأة لبس 
الخلاخیل الذهبية فى الاقدام ۰ 

ویبدو أن آالمرآة قد انفردت بالتزین بالصاغ » ولم يبق للرجل غير 
التختم بخاتم من الفضة * وهذا الاتجاه فى التحى بالصاغ « لیس غريباء 
و نشاهده بين الطبقات الشعبية لتمسك هذه الطبقات بتعاليم دنهم ۶ كما 
أن نفضيل الفضة بالنسبة لنختم الرجال » يبدو أنه دفع كثيرا من النساء 
الشعبيات Lat‏ ال تفضیلها فى صنع مصاغهن ٠‏ على اعتبار أن الاسلام 
أعطاها منزلة خاصة ٠‏ ولعل لهذا آلتشریم صلة بما كان سائدا من ASU‏ 
عند العرب قبل الاسلام اذ كانت الحلى والتمائم تعتبر فى نظرهم منقصة , 
للرجال WV‏ نوع من الزيئة كما سبق أن نوهنا ٠‏ 

وثبين UT LT‏ آنه يجب عل السلمة آن نخفی عن الرجال + خلا 
بعض الاقارب وغفيرهم ما يلفتهم الى شخصها وزبنتها : «وقل للمؤمنات 
يغضضن من أبصبارهن ژیحفظن فروجهن ولا يبدين زينتهم الا ما ظهر 
Lge‏ وليضربن- بخمرهن على جيوبهن ولا ببسدین زینتهن الا لبعولتهن 
أو آبائهن أو آباء بعولتهن أو آننائهن أو clot‏ بعولثهن أو آخوانهن أو بني 
اخوالهن أو بنی اخوانهن أو نسائهن أو م" ملكت آیمانهن أو التابعین غير 
أولى الأربة من الرجال أو الطفنل الذین. لم بظهروا على عوراث الشساء 
ولا يضربن بأرجلهن ليعلم ما پخفین من زینتهن ۰۰ » ۰ ويشير الجزء الاخبر 
من الآية الى dole‏ رن الخلخال الذی كان پستعمله نساء العرب فى عهد 
الررسول صل UE‏ عليه وسلم » ولاتزال بعض آلنساء الصربات يتحلين بهء 


۳۷ 


وكآن العرب فى صدر الاسلام يطلقون على يعض الحلى أسماء تمثل 
آلات الحرب ومعداته ٠‏ فمن أنواع الاقراط التى عرفت فى ذاك الوقت 
قرط «ترس» لمشابهته للترس الذى كانت تليسه العرب ٠‏ فكان الرجل 
' يتمنطق بالترس »> والمرأة تتحلى بحلق الترس کی نذكره دائما بالحرب ۰ 
وكذلك حلق «خنجر» على Lad die‏ الخنجر » وحلق «مشرف» على شكل 
سيف » وغير ذلك من الاشكال التى حرصت نساء العرب على أن تتحلين 
بها تشجيعاً للرجل على حمل الخنجر أو السیف ونذ کره دائما بحمل 
السلاح ليذود عن الوطن والديار ٠‏ وما قيل عن الاقراطا قيل أيضا عن 
ياقى آنواع الحلى من حیث الشكل والاسسسماء ۰ وهذه الحلى ليس لديا 
فكرة عن أشكالها غير هذا الوصف المقنضب » ولكن ما زالت بعض الحللى 
الشعبية تحمل نفس آلاسماء + نهنا قرط «حنحر » وهو له do J!‏ 
كبير لوصف سالف الذکر (انظر لوحة رقم )٠١‏ وكذلك قرط الترس › 
ومن اارجح أنه القرط الشعبی الذی يطلق عليه الآن اسم قرط «الساقية» 
رانظر لوحة رقم ۴۸) ٠‏ ۱ 
ومنذ أن استقرت عاصمة الدولة الاسلامية فى دمشق ثم فی بغداد, 
وامتدت حدودها فشملت far‏ ذات حضارآن عريقة مثل. فارس والهند 
ومصر والشام ؛ ازدهرت مع آزدهاز آلحياة الاقتصادية والاجتماعية جملة 
فنون وصناعات دقيقة منها الصیاغة » ومما ساعد على ذلك وجود خاماثها 
تى أنحاء الدولة » فالذهب والفضة کانا بعدنان فى خراسان » والیاقوت ‏ 
فى الترکستان » والعقیسق فى اليمن » والزبرجد فى مصر › واللؤلؤٌ فى 
مغاصات البحرین » والرحان على سواحل اطزيرة العربية » كما حفلت 
مناخم الهند وسیلان باکثر المادن النفيسة والاحجار الكريمة , 


كنا ot‏ سباطة الخلفاء الراشدین وآوائل السلمن قد انقلبت ال 
ما لا نظر له من حيث البذخ والثرف ٠‏ وقد غدت بغداد سوقا رئيسية 
للجواهر والاحجار الكريمة التى من شانها أن تلبی رغبات سکانها فى 
التزین بالیاقوت واللازورد واللؤلؤ » وآلزبرجد والعقیق ۰ ولم يكن الیل 
الى الجواهر والاحجاز الکریمتمند الفاطمیین وأموبى الانداساقل منه‌عند 
العباسیین ۰. فقد قيل أن «علية» أخت عارون الرشید انخذت العصائب 
المكللة بالحوآهر لنستر بها جبینها , ومنذثل انتشرت ode‏ البدعة بين 
النسناء . pie Be‏ ۱ 

و يشير ال ذلك أحد المؤلفين : «وكان من الشبائع عند النساء وضم 
bles‏ مزرکشة بالالوان ومکتوب عليها بالخيوط الذهبية أو الفضية شعرا' 


VA 


أو آية كريمة ٠‏ وكانت هذه العصابة آحیانا تزين بالجواهر وتحلى بسلسله 
ذهبية مطعمة بالاححار الكريمة ٠‏ وکانت .نساء الطبقة الراقية بعلقن 
الحجب فى زنار تلك العصائب ۰ آم نساء الطبقة الوسطی فکن يزين 
رءوسهن, doe‏ مسطحة من الذهب و يلقفن حولها عصاية محلاة بالاؤلؤ 
والزمرد › وکان هذا اللماس Wh‏ حد UY!‏ والبهاء » ۰ وتذكر yan‏ 
المصادر الادبية أن بعضهم جعل عصبات الجوارى درا پنثرنه بأشكال 
هندسية أو geen‏ خطوطا وحروفا تلمات ' وقد وجد بعض الشعراء 
فى مثل هذه العصبات موضوعا شيقا للنظم والغزل ٠‏ 


ومن المحتمل أن العضائب الزخرفة بالخيوط الماونة أو المعلق بها 
| الحجب الفضية أو الذهبية التی تتبرح نها النساء الشعبیات , هی من 
سلالة العصابة .الاولى آلتبی | بتكرتها .السيدة «علية» Ogle cel‏ الرشید 
لنستر بها عيبا فى جبينها. , كما أن هناك احتمال أن تکون الحلية السطحه 
من الذهب على صلة..( بالقرص ) الذی كان بسن غطاء رأس hl‏ أ ١‏ الطر دوش 
أو الربطة) وكان منتشرا بين نساء القاهرة وغيرها من المدن حنی حوالى 
النصف الاول من الفرن التاسع عشس (انظر الرسم رقم ۰۱ ۲) ۰ وهکذا 
كما بقول د« عبد deed!‏ پوس : « ما اكش الاشكال والانواع الفنية 
والادبية التی احتضنتها الجماهير العريضة وظلت Nata i‏ فترة من الزمن 

مع الها من ابدام الخاصة أو الطبقات العلیا * 


۳ - الذهب والمعادن عند العرب وعلمائهم : 


لقد كان اسهام العرب فى ميدان المعادن بعامة , والمعادن الثمينة 
dale‏ لا تقل بحال عن اسهامهم فى شق الفنون es‏ د35 


فلقد استنيظوا طرقا واخترعوآ آلات تنمكنوا توساطتها ٠:‏ من حساپ ‏ 
الوزن النوعی ¢ وقد یکون ذلك LT‏ من رغباتهم الشديدة فى. معرفة 4 الوزن 
النوعى للاحجار الكريمة وبعض المعمادن ۰ وهم أول من عمل فى ذلك 
الجداول الدقيقة » فقد حسبوا كثافة الذهب فکانت :۱۹۱۲۷ فى حين أنها 
٠‏ ٣ر۱۹‏ » وفى کناب (عبون السائل من آعیان الرسائل) لعید. القادر 
الطبرى ‘ جدآول lead‏ الاثقال الدوعبة للذهب والفضة والرصاصوالنحاس 
والحديد 3 'وعمل البیرو نی تحر ده ستاب الوزن النوعى > وجاك آلوزن 
النوعى لثمائية pte‏ عنصرا AS yes‏ 7 منیا الذهب والفضة ٠‏ واستعمل 


۳۹ 


تعض علماء آلعرب قانوك ae‏ “فى معرفة مقدار الذعهب وال فى 
سديكة ممزوحة منهما من غير حلها ٠‏ 


eee‏ من العادن ده النی‌عر فها العرب منذ العصور القديية, 
واطلقوا عليه آسم «آلعدن۰۸, فاذا عنوا" معدنا آخر سموه باسمه فقالوا 
معدن الصفر مثلا اى النحاس ٠‏ وقال «القروبنى» عنه : «الذهپ dace‏ 
حار لطیف dl,‏ اختلاط أحزائه نأجزائه الترابية لاتحترق بالنار 6 oN‏ 
النار لاتقدر على تفریق اجزائه » ولايبلى ولا بصد! على ظول الزمان . وهو 
لين اصفر براق حاو الطعم طيب الرائحة ثقيل رزين . فصفرة لونه من 
نازيته ولينه من.دهنيته AB yy‏ من. صفاء مائيته وثقله من ترابيته » وهو 
اشر ف نعمة الله تعالی على عباده» . ۱ 


وقد وردت كلمة «الذهب» فى ثمانية مواضع من القرآن فى معرض 
الحديث عن pela‏ الحياة الدنیا أو زينة المؤمنين فى لحيناة الاخری › 
قال تعالى : «زین للناس حب الشسهوات من النستتاء Sig‏ والقناطیر 
المتنطرة من الذ هت والفضة» » وقوله تعالی ۰ «سحلون من اسازر من 
ذهب ؤيلبتنون ثيابا خظر! من ملاس » ١١ 1٠.‏ 


وقد دلت الحفريات تؤيدها الروایات التاريخية على أن الذهب كان 
ستعدن ی انحاء من اليثمن كما كان نوحد فى اليمامة ولخد والاردن » 
pos‏ بت الدئاتر وانصاف وادباع الدنانر من الذهب فى أكثر العواصم 
الاسلامنة ۰ ولكن لأسباب شرعية لم ginal‏ منه نيحجان للخلفاء ا 
بل آکتفوا بالعمائم تزين بالخسوآهر الثمينة ٠‏ وعددوا للذهب خضائص 
عجيبة حتى اعتبر الذهب دواء للامرآض المستعصية ونشط الباحثون فى 
محاولات لاكتشاف 4b 4b‏ لتخويل المغادن الخسيسة كالرصاص الى ces‏ 
وامتزج العلم بالشعوذة Lass‏ عن ذلك ما يعرف عم الكيميا الذی عرف 
7 انمه لعربی بين Jal‏ أوروبا فى ne‏ الوسطی ‏ * 
هنذا ف sm‏ أن کثبرا من العلماء العرب رأى أن الاشستنال بالكيميا 
للحصول على الذهب مضيعة للوقت والال — فى عضر كان ری فيه 
1 الكثيرون غير ذلك ب نذكر منهم «آلکندی» الذی توفی فى _بغداد . أواخن 
سنة ۷ ٠ we‏ «وابن سیناه الذی توفى فى همذان سنة ۵۱۰۲۷ » والذى 
. جعل للتجربة مکانا عظیما فى دراسته » ولهذا رأیناه بخالف معاصربه ومن 
تقدموه فیما یختص بتسحویل الفلزات الخسيسة الى الذهب والفضة > 
ونفی OMG!‏ اخداث ذلك فى جوهر الفلزآث لأن لكل منها ت ر كيبا خاصا 


ge 


لا يمكن ST‏ يتحول بق ار ال ا بان ا 
فی شکل الفلز وصورته ٠‏ ۱ 


£ سم اتصاغ الشعبی في مصر الاسبلامية : 

آدفی aa‏ ازذهرت صناعات din dale‏ التساريخ القديم rte‏ 
وأدوات الزيئة ۰ فلما فتجها آلعرب سنة ۲۰ ه VEN)‏ م) وجدواً بها 
.صناعة مصرية وأساليب فنية راقية. ۰ .لذا ری منتجات الفنون الاسلامية 
فى عصورها الاولى وقد تأثرت بالتتجات الفنية القبطية (البيزنطية) » نظرا 
لاعتماد العرب على 5 والفنیین القبيط , ولان التطور في آسالیبها 
الصناعية كان بطیثا ۰ الا أن العرب قد افلحوا فى طبعها بطابع دينهم وفى 
اظهار ‏ شخصيئهم فيها بحيث 'نميزت الصناعات والفنون الاسلامية We‏ 7 
موجودا فى مصر قبل الفتح ٠‏ 
ش وهناك من eee‏ » ولم بصل OAT‏ الى الطرآز الاسلامی الیحت 1 
فى آلعصر الفاطمی ' وقد آشار الذين کتبوا عن كنوز الفاطميين ( سنة 
۸ مب سئة ۹۹۷ھ ) الى ما بملکو نه من الاوانی الذهبية أو المصنوعة من 
الفضة المذهبة » وال ما OW‏ فى خزا ثنهم من الاحجار الكريمة التى كان 
بعضها مستقلا وبعضها مر كبا فى شتي اللى والتحف ٠‏ 

ولكن النماذج التى.وضلت الينا من الحلی الاسرلامية بادرة ‘le‏ 
وا تس الظن أن ما نعرفه فى هذا الیدآن لابر جع الى عصر ندیم ‘ على الرغم 
من الزخارف التی توجد علیه + ویسکن سبتها ال" العصر الطولونن she‏ 
الفاطمی أو العباسی ٠‏ ولعل السر فى ذلك أن الحل وآلع‌ادن .النفيسة 
كانت تصهر ویعاد سبکها عندما یتقادم بها العهد « فضلا عن أن قيمتها 
المادية كانت ca‏ على التصرف فیها 3 وما آکثر الاوقاتِ التي كان پسود ‏ 
فیها التحطاو يضطرب حبل الامن ll.‏ الصادر التاريخية فان حل مافيها 
بيانأت بعدد القطع esis‏ ء ونخطیء ان توقعنا أن نجد فى بعضها وصفا 
دقيقا للحل أو التحف الختلفة بیکننا أن قف منه على طرازها . دنوع 
زخارفها وأسلوب. صناعتها ۰ ومهما يكن من شىء فالعروف .أن الحلى في 
العصر الاسلامی كانت منأثرة فی‌طر از زخارفها وأسلوب ا الاو 
آلساسانية lesb‏ ف كبيرآ ee‏ 


aul peal ch‏ ناهد ۳ التى تأخذ شكل السلا رمن 
العقيدة الإسلامية » اذ نري مشبك صدر أو دلاية فى هميئة هلال من الفضة 


£4 


المدهية » ا ويتوسط الوجه دائرة داخلها صورة vib‏ 1 بح غصنا فى 
منقاره من آلینا المحجزة بالسلك ر( الكلوازونية ) ٠‏ وهى دمحف الفن 
الاسلامى » سجل رقم ۱۲۱۳۷ ( لوحة رقم ۱۱) ۰ كما نشاهد غيرها من 
قطم esl‏ ذات JY‏ الهلالية. والدائرية والمبلئة الممؤهة أيضبسسا 
پالینا من نفسن العصر وبنفس الطريقة ومن مقتنيات المنحف أيضا ٠‏ 

والشكل "الهلال كان الطراز" SLA‏ فى الأقراط البيزنطية dite‏ 
الفرن الستادش المبلادى وما بعده ., وكان القرط . الهلالى الشسكل عليه 
زخارف عستارة ye‏ ضليب محاط بدائرة سسندها من آلناخیتین 
طاووسان متقابلان » ومضنوع بطريقة التفریغ والريبوسية 3٠.‏ 

الأ Bigot‏ الهلالية الشكل ظهرت أيضا فى سورية فى القرن 
السادس البلادی » اذ بقول باحث فى هذا الجال : «وفى القرن السادس 
work‏ ظهر تذوق الاقراط. آلهلالية الشکل والأقراط ذات الأشكال 
نصف الستديرة ۰ ولکن الصائغ آخذ يتفان فى العمل » ویتبنی الخيوط 
الذهدية الدقيقة ليدع منها آفرآطا ذات "مظهر زخرفی ¢ ونقنية لنسحية 
تنم عن ضبر الصائغ ودقته فى العمل » ( انظر الرسم رقم ۱۵ )۰ 

وهكذا نرى أن الاقراط الهلالية آلشکل ظهرت فى کل.من Lge‏ 
وبيزنطة فى وقت واحد تقریبا » ولا ندری آیهما كان آسبق فی انخاذ 
هذا Aor‏ فی صياغة الأقراط 0 دعل الرغم من آن سنوریا كانت تابعة 
فى هذا الوقت للامبر اطورية 'البيزنطية  »‏ وکذلك كانت مص > الا أن هذا 
لایستتیم. بای حال أن تکون بيزنطة هی البادثة . ۱ 

هذا وقد اتشر هذا الشکل :الهلای ژاصنبح شائعة فى صنم الصاغ 
الشعبی فى مصر وفی غيرها من: البلاد العربية ۰ وهو ممثل أحسن تمثیل 
ی الاقراط التی من الطراز العروف الیوم باسم « الخرطة  »‏ لوحة رقم 
الى تاريخ أبعد من العصصر البيز نطى a‏ أذ آنه وحدت نما لم مله مصنوعة من 
الزجاج الأزرق الشاحب والقیشانی الأزرق من الاسرة الشامنة عشرة 
( انظر اللوحة رقم.؟ ) ۰ وكذلك صسنعت من الفضة والفضة متخفضة 
العبار فئ العصر الرومانی « كما سبق أن ذکر نا » وذلك لاسنتخدامها wae‏ 
آلعین أو الحشد والسحر 5 1 1 ۱ 
. 0 كما نجد فى العصر الفاطمی بعض الخواتم التی علیها تشكيل 
5 بالبارز بأشكال الحیوان : مثل الأرنب أو بحيوان خرافی « صنعت بوسباطة 


۲ 





لوحة رقم :1 
صورة مكبرة لدلاية فى هيئة هلال هن الفضة ااذهبة 
مزخرفة باشغال السلك الدقيقة «الفیلیجری) وبتوسط 
الوحه دائرة داخلها طائر يحمل غصنا فى منقاره من البلا 
الحجزة بالسلك رعلوازونية) وهی بمتحف القن الاسلاهی 
(سچل رقم ۱۲۱۲۷ من العصر الفاطمی ٠‏ ۱ 





توحة رقم ؟١ a‏ أشكال من الثرط الشعبی العروف باسم 
(المخرطة) ٠‏ من الصافة +٠‏ 


السساكة الدقيقة ٠‏ كما استخدمت د النيللو » (Niello)‏ : ووا 
اسم المادة » وأنضا اسم الطريقة النى تستخدم فيها هذه الادة التی يطلق 
.عليها sole‏ ( الفضة السکوفی  )‏ تلك المادة السوداء الثی © 
واستخدمت فى الحلى البيزنطية » Gly‏ يرجح أن Ou pall‏ القدماء فك 
أستخدموها فى زخرفة: بعض الحلى والأدوات المعدنية , أو استخدموا مادة 
مسابهة لها وقد استخدمت فى زخرفة هذه aif gt‏ الفاطمية من الداخل ٠‏ 
والخوانم موحسودة بمتحف..الفن الاسلامى ۽ ست جل رقم 1514 
٠ ۷‏ 
ومن مميزات الحل الاشلامية أنضاء نقشها نبعض الآدعية والعبارات 
الدينية. » ومثلها « ماشاء الله » و « وال خر حافظا » و «عز دائم » 
و « والعن لك» , كما قلت الاشارات المسيحية لاسيما الصلبب وحل 
مكانها الهلال »> كما سبق أن ذکرنا * 
وبعض هذه الأدعية والعبارات الدينية مازالت تنقش وتكتب على 
مضاغدا الشعبى بمختلف الأساليب الصناعية ومنها التفريخ »> ( لوحسة 
رقم ۳ ) » وهو عبارة عن حجاب من الفضة عليه عبارة وماشاء الله » > 
مفرغة » ويعلق أو يحمل للوقاية من الحسد ۰ بمتحف مركن الفنون 
ال ۱ ۱ 
ونقش الأدعية والعبارات الدينية لم تقتصر على الحلى الاسلامية , 
فقد ظهرت Lat‏ على الصاغ السیحی , أذ كانت بعض الخوائم يحفر عليها 
عبارات دينية منها « عش als‏ € 





اوح رقم ۳ ب حجاب رأس من الففءة مکټوب عليه بطر بقة All‏ & 
«ماشاء الله» ب .متحف مركز الفنون الشعبية ٠‏ 


7 - الحل الشعبية فى العضر الابوبی : 


وعندما تتکلم عن الحلى فى العصر الاپوبی نجد أن هناك أمثلة قليلة 
جدا موجودة بمتحف. الفن الاسلامی منسوبة الى هذا العصر ۰ وبالنسبة 
لان العهد الأيوبى لم يسكت الا فترة وجيزة تقرب من الثمانين عاما 
( ۱۱۷۱ س ۱۲۵۰ م ) » كما أن آغلب القطع الموجودة تشميه تلك التى 
تنسب sole‏ الى العهد الفاطمی ۰ و کذلك اذا آخذنا فى الاعتباد أن الصاغ؛ 
فى آغلب العصور » يمكن نقله من بلد الى آخر وبخاصة بين فصر وسوریا 
التی كان الا'يوبيون بحکمونها أيضا » صعب علینا التحدید الدقیق للجهة 
والعصر الذى صنع فيه هذا المصاغ ۰ والجدير بالذکر أن هناك قرظا 
مسك درأ دنسب الى العهد الأبو اي مشغو لا بالأسلاك الشبکة 2 التى تشه 
الشفتشی » والحبیبات . وهو يختلف فى الاأسلوب عن الحلى التى تنسب 
عادة الى العصر الفاطمى , سجل رقم ۲/۱8۹۱ ( انظر لوحه رقم 5 ).» 


io 


كما أن Sie‏ عقد من الذهب دمتحف الفن الاسلامی تست ای ده 
الفترة أيضا , وهو يتألف من عشرين سملكا , ومشكل بطريقة جديدة من 
أشغال المحببات » سحل رقم ۱۳۷٩‏ (انظر اوحة رقم ۷) وسسسرف 
نتناولهما بالوصف والتخليل فى باب الصناعة 
۷ - الحلى الشعبية فى العصر الملوکی : 

Gi‏ الحلى المنلوكية ) ۱۲۵۰ ۷ ۸۵ ) ب, فيبدو فى الغالب “انيتا 
كانت امندادا للفاطمية والأيوسة . ويقول dol‏ الباحثين : « انعرف الحل 
المماوكية بزخارفها المفرغة كالد نعلا 2 وتکون الأسلاك الذهبية المشسده 
والحدولة أشكالا هلد سسية مفرغة و از ند من قسمتهاماطعمت ذاه من أ حجار 
الاسلاك الشبکة التی تشبه الضفتشی والتى تبدو مفرغة کالدنتلا » وبخاصة 
اذا كانت دقيقة متقنة ۰ كما أن هذه الحلى تميزت باسنخدام الرنوك الثی 
عرفت عن الماليك ء فقد استخدموها على كثير من التشحات الفنية ومنهسا 
الشکاوات الموهة بالینا ٠‏ وله الرنوك تراها فى تشکیل عض او انم 
الفضية والأساور الذهبية ۰ وفی هذه الأساور نشاهد أيضا بعض 
التأثيرات آلصينية » اذ تنتهى فى الطرفين برأسى ننن ٠‏ : 


والوافع أن OLS‏ الضينية لم gS‏ هذا أول العهد بها فى مصز 
الاسلامية. اذ سبق أن ظهرت فى آلعصر الفاطمى فى فن الخزف ٠‏ الا الما - 
. نجد آن"التجارة قد انتعشت فى العصر الملوکی واتسعت الصلات بين ' 
مصر وغيرها من البلاد , وامندت من الصسين شرقا الى الاندلس غربا ٠‏ 
LS‏ كانت هناك علاقة آقو من مجرد التبادل التجارى » هی علاقة مصاهرة 
بين اسرة قلاوون وأباطرة الصين 2 وهنا بظهر لا ازدیاد هدا التاثر ‏ 
وتونه ٠‏ ويوجد سوار بمتحف الفن الاسلامى » سجل رقم ۱۵۶۷۱ ۰ عليه 
رنك السیف © فاذا لہس السوار بدا قفله كما او كان مثبتا بين فكى 
تدينين » كما أن جسم السوار gto‏ مجدولا » ذلك الأساوب الذی يرجم 
di‏ العصر الافريقى ‏ الرومانى » ( لوحة رقم ٠ ) ١١‏ 


۸ - الینا واستخدامها فى مصر الاسلامية : ' 


وعندما لعوث الى ذكر «المينا» واستخدامها ane Ga‏ الا سلا 4 
ele.‏ المادة الزجاجية النی لها جملة تراکیب: ۰ اذ يدخل فى تركيبها 
السلیکا ومواد. آخری واأکاسنید للحصول على ألوان وأنواع عديدة منها ٠‏ 


3 





الوحة رفم ۱4 ~ سوار من الذهب من العصر انملوتی؛ 
جسمه مشكل من الاسلاك ااجدولة ويبدو 'أاربك بين 
فکی ذليئين ۰۰ , وهو يرضح الناثر- الصيئى فى صياغة 
هذا العصن » (متحف ألفن الاسلامى > Stew‏ ردم 
٠ . 4 ۷۱‏ 


وهی عندما تصهر علی سطح العدن تلتصق به الثصاقا شدیدا » 
رنظهر بألوان براقة متلألئة تزید من القيمة الفنية للحلی وتر فسع من 
مستواها الجمالى . 2 

ETAT AR‏ سكسم ااه 
المحجزة بالسلمك (Cloisonné)‏ حرفن العهرد الفاطمية والأدوسة , ولکن 
بدو أن طرشتة الحفر  (Champlevé)‏ — وفيها توضع المينا. فى 
نجاويف حفرت. خصيصا لها على سطح المعدن » ثم تدخل فى فرن ذى 
درجة حرارةمناسبة:لتثبيتها ‏ قداخذت طر شها للانتشاریعد ذلك . كما 
بظهر أن الینا لم تقتصر على نطعيم وزخرفة المصاغ أو الحلى » بل استخدمت 
Lal‏ فى زخرفة بعض النتجات المعدنية ومنها البدلات للخيل » اذ بحدئنا 
المقريزى عن سوق « الهامزین » فى أيامه ) القرن wo ٩‏ / ٥1م(‏ فيقول: 

« وادرکت الئاس وهم ‏ پنخذون المهممنان قالبه وسقطه من الذهب 
الخالص ومن الفضة الخالصة ولا پثرك ذلك الا من بتررع ويتدين فیتخذ : 
' القالب منالحديد وبطليه بالذهب أو الفضنة وینخذ السقطمن الفضةوقد 


ل 


اضطر الناس الى ترك هذا فقل من بقى مهمازه فضة ولا یکاد"پوجد اليوم 
مهماز من ذهب وكان بباع بهذا السوق البدلات الفضة التى كانت برسم 
لجم الخيل وتعمل تارة من الفضة المجراه. LLG‏ وتارة بالفضشة المطلية 
بالذهب. فیبلغ زنة GL‏ البدلة من خسبمائة درهم فضة الى مادونها وقد 
بطل ذلك» , ۱ 

2 ويمكن أن نستشف من كلام المغريزى أشياء كثيرة , أولها أن فن 
المنيا كان شائم الاستخدام فى أوائل أيامه , ولکننا نفتقده بعد ذلك 
فلا نجد له ذكر فى الراجم التى أطلعنا عليها , كما لم يذكر فى كتاب 
وصف مصر ایام الحملة الفرنسية » وکذلك لم بذكره «لين» عند وصفه 
للمصاغ والحل فى القرن التاسم عشر ٠‏ ولا ندری السبب فی اختفائه , 
وهل يرجع الى قلة أربابه وحرفائه ومن يعملون .به وانقراضهم + أم لعدم 
توافر الخامة وسوء الالة الاقتصادية ,.أم أن.فنانيه وأربابه أجبروا على 
الرحیل dl‏ الآسثانة أيام السلطان سليم الأول بعد غزوه peak‏ + هذا 
وان كان هناك من پقول : « انه يظهر لنا أن فن الزخرفة بالینا لم يلق 
رواجا كبير! دين السلمین من صناع المعادن + وهو على كل حال لم دلنشر 
بكثرة فى الاسلام حتى القرن الخامس عشر حين بدات فى أسبانيا 
صناعة السيوف والأغماد المزخرفة Lith‏ ۰ وهذه الأمثلة وما صنح بعد 
ذلك من نحف مزخزفة بالینا لأباطرة المغول فى الهند » كانت كلها آثرا 
لاسلوب أجنبى أكشر منها تطورا لتقاليد وطنية » .۰ 

ولكن يبدو أن ماقیل آخیرا یخالف ماجاء بكلام القربزی » الذی 
يدل على أن فن المينا كان منتشرا LT‏ وقبل القرن الخامس عشر فى 
مصر + والآن نری OLY‏ التى على شکل علب الصاحف المموهة Vell‏ 
فى زخرنة عربية أو deaf‏ وكلمات دينية » كما نرى غيرها من الدلایات 
المموهة Lakh‏ » وعلى الرغم من ذلك فان اس ستخدام المينا فى زخرفة 
الحلي مازال محدودا . 


كما يمكن أن نستخلص مما قاله المقريزى ما كان عليه آفراد الشعب 

من اليسر والرخاء > وبخاصة فى زمنه الأول ¢ لدرحة استخدام الذهب 

والفضة فى صنع المهاميز » وأن هناك من كان براعی أحكام الشربعة 
والدين فى استخدام هذین المعدنين , فيجعلها من الحديد ااطل بالذهب 

أو الفضة > كما يبدل على وجود طلائين مهرة أمكدهم طلاء ab‏ ید بالذهب 

serie‏ ۰ ويستدل أيضا من حديث المقريزى , على أن الدرهم كان وحدة 

وزن وبيع الذهب والفضة فى ذاك الوقت , وكان وحدة بيع الذهب 


$A 


والفضة فى مصر الى وقت قريب , ولم بتغير الى الجرام الا فى عام 
٠ ۱‏ . ; 


4 الغزو العثمالى وآثاره على الصياغة والفنون الاخری : 

ثم sl>‏ الغزو العشمانی pad‏ عام 92 4 Ulu)‏ بتدهور الفنون 
والحرف المصرية الاسلامية وانخفاض مستوى الانتاج الأصبيل opts‏ 
بالتغالید العثمانية ٠‏ . 

وهكذا نقدر للفنون والحرف الاسلامية فى مصر , الانزواء با نقضاء 
هذأ العصر » وخضوع البلاد SLU‏ الفربی والسيطرة الفربية » وکثرة 
آلواردات الأوروبية ‘ وولوع الشرقين بصفة dale‏ , وحکام مصر وأثر باءها 
والكثر من WT‏ الثقفن بصفة خاصة ٠»‏ بتقليد الغربيين , ذلك النقلید 
الذی كان له آثره السىء فى النواحى الثقافية والفنية والقومية .وبالرغم 
من كل هذا » فمازال للتقاليد الفنية الاسلامية آثارها ووحودها فى 
مصاغنا الشعبى ؛ الأمر الذى سوف نلمسه فى Gl pW‏ القادمة , 


GES. 


or ..وساغنا‎ Ola 


۱ لقد ظلت القاهرة باهرة السناء كجوهرة متلألثة الى أن جاء الغزو 
. العثمانى سئة ۱۵۱۷ م > ففقدت Whe‏ کبرا من مکانته.ا وحيويتهاء 
ويحدثنا الياس الأنوبى. عن آش هذا الغزو فيقول chat‏ الحكم الت کی 
(لمل و کی الذئ أنشأه فى الدیار السلطان betel]‏ نی سلیم خان الأول عقس 

انتصاره على جنود طومان بای البواسل فى واقعة الريدانية 2 وذیحه نیفا 

: وخمساين ألفنا من سکان القاهرة » وسلبه كنوزها ونفانسسها و نسیره 
صناعها ومشساهير رجال فنونها الى الاستانة » قد قضی على الصناعة والفنون 

فاد عرزن » كنا قشي ری کل خر که حيو ره قورها ب فا سک SUF‏ 
(لبلاد من الاسكندرية الى أسبوان فلا تجد مصنعا واحدا من الصیسانع 
العديدة التى كانت تعمل فيها النفائس والطرف من انواع ما تحفظه 
دار آثارنا العرنية paw‏ اليوم « )0 ۷ 

ولم نكن البلاذ تعرف ]لاهن ابرق واقتصی OLA‏ فيها على 
الصناعات الصغرى ۰ كما كانت الصناعة فى هذا الغهد صناعة يدوية ٠‏ 
ومع اضمحلال الصناعة واندثار كثير. من الصتاعات التى کات موجودة 2< 
أيام حسکم سلاطين. المماليك ء فقد بقيت عدة صناعات » لم يكن منها بد کی 
نستفیم ble‏ الناس , ولاغنى لهم عنها فى معاشهم » فقد ظلت باقية فى 
عصر الاحتلال العشمانی أيضا » منها الغذائية ۰۰ : والكسائية ۰ هذا الى 
ih '‏ صناعات آخری كضناعة البسط وقلوع المراكب والصر وبئسساء 
السفن وصناعة البارود والاسلحة وصداعة Qube!‏ وتبیشضه والصیاغة 
وسك النقود + 
des‏ الرغم مما أصاب القاهرة من تدهور فى صناعانها اثر الفشح 
العثمانى » فقد ظلت اسواقها وتجارتها وفنونها ملتقی العلماء والفنانين 

والتجار من مختلف الأقطار » وقامت ومازالت تقوم بدور هام فى CL‏ 

و نطو بر مصباغنا الشعبى ٠‏ ذلك آلدوز الذى لم بتدآ و له se]‏ بالبحث 

والدراسة ۰ والکتاب پحاول أن ab‏ الضوء على هذا الدور الكبير فى 





(۱) الیاس الایوبی : تاريخ مصر فى عهد الخدیری اسماعیل باشا » الجلد. الأول . 
دار الکتب : YY dha‏ + ص ۶ + 


ov 


إنتاج مصاغنا الشعبى والتعرف على سمانه وطرزه وأشكاله واس‌الیب 

وفى هذا الباب Sats‏ بالدراسة الأسواق والصاغ منك انسساء 

قاهرة الفاطميين رأيام الماليك الى نهابة القرن التاسسع عشر + وبعض 
ماساد القاهر و من معتقدات شعبية اقترنت بالحلی والصاغ + 

لم تیکلم فی الفصیل الثا نی من هيدا الباب عن الضساغة vot‏ 

والصياغ والحرفيين فيها کم رکز لصناعة مصاغدا الشعبى / ویعرض 


, الدراسنتة المبدانية للورش «الصغيرة فی: الصاغة وحزفييها ota‏ 
,وورش القطاع العام وأشاليب. توزيع العمل" .بها , وأنواع الصاغ a‏ 
. الذى تنتجه من ذضى وفضى وفشره وغيره ٠‏ ثم ننتقل الى دراسة نظام 
المسبة على الصاغة ونطوره gn‏ وصسل. ال النظام الحالى لدمغ 
2٠ WE pall‏ . 

كما أن القاهرة معروف =e‏ خی الصسباغة كسوق كبيرة Prt‏ 
والصوغات > ولذلك ركزنا على هذه السوق والصنم الكبير لمصبساغنا 
الشعبی » بالرغم من أن هناك محلات وبعض ورش صغيرة للصیاغ فنبثة 
Gd‏ نعض احياء القاهرة الأخرى , ولکنها قليلة وانتاجها آفل » هذا فضلا 
7 عن أن معظمها محلات للتجارة ٠‏ .لذا فقد صرفنا النظر عن الكلام عنها فى 

هنذا الکتاب » الا أن انتاجها يدخل ضمن الاحصسائیات عن انتاج 








٠ فى الصاغة‎ dog رقم ۱۵ سب آحد الختصین بتركيب الفصوص والأحجار الکر‎ deal 


الفصل الأول 
القاهرة وأسواقها 





" مندما تتمرض لشرح دون القاهزة فى اتثاج مصتاغنا الشنعبی 
و تطو بره »6 Sy)‏ أنه من الطبيعى (Bad ol‏ أولا “على la‏ كانت عليه القاهرة 
الحالية » لان مصاغنا الشعبی كآى فن أو حرفة آخری - لها جذورها : 
'الممتدة فى أعماق التأريخ LT:‏ آنها متصسلة بالجتمع. وعقائده وعادانه 
وازدهاره أو تخلفه ٠‏ كما يجب أن نركن الاهتمام على أسواقها وشاصة 
على أحد آحیا لها وهو « حى الصاغة »۰ وهو الذى نوم فيه see‏ 
الذهب وا « shah‏ انتاجهسا الكبير , لا له من دور جوهری فى 
ee‏ هذا ٠‏ 


۱ بت ای اق والصاغ د ي اهر 6 ؛ الفاطميين : 


وقد ورد وا كم marly‏ اقا تسبة الى 
العز لدين الله الفاطمی - وکان قب وصفها وصفا شائقا ٠‏ وقدر آنها فى 
ذلك الوقت (١‏ بين سنتی 4۳۹ ب 44۱ هن إى ۱۰2۷ د ۱۰۵۹ م )“كان 
قد انسح العمران بها » وأصبح غيها ما لا يقل عن عشرين آلف دكان , 
كلها ملك للشلطان + وقي متها يجن بعشرة انين فى الشنهر * ولیس 
بینها الا القلیل تبلغ أجزنه فى الشسسهر دينارين*. وکان فيها ULI‏ 
والمامات مالا پمکن حصره * وکانت كلها ملك للسلطان ر الحليفة ٠٠١)‏ 
و کانت الببوت فى dy ull‏ 'مبلية بناء نظیفا fees‏ ‘ كك و عن 
بعضها بحدائق ترويها مياه ابر _ 


وانتقل بعد ذلك الى مدينة الفسطاط جنوبى القاهرة » حيث كانت 
الحركة التجارية والصناعية » فوصف عظمتها . فان .حوانیث القصارين ' 
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والصياغ » والوانیت الاخری مفعمة بالذهب والحلى والبضائع والأقمشة 
من الحرير والقصب لدرجة لابجد فيها المشترى محلا بجلس فيه + )١(‏ 


وببدو من وصف « ناصر خسرو » للقسطاط ( مصر ) بم حي مصي 
القديمة "حالیا ب أن كان بها سوقا للذهب واطلى » بل يمكن أن يقال انها 
كانت مركزا لصناعة ونجارة الیل والمصوغات حتى أوائل عهد الفاطمييل » 
ذلك لان كثيرا من الؤرخين يقولون : « انه بالرغم من انشاء القاهرة فقد 
ظلت الفسطاط تشسغل. الرکن الأول فى الصناعة والشحارة , بها دور 
الصناعة العديدة » والمتاجر الغنية النوعة (؟) ٠‏ الا أن هذا لم يدم 
للفسطاط oY » bb‏ انشاء القاهرة ب كما بقول بعض الورخین 
والرحالة - صوب الى مقتلها ضربة قاضية بحيث أصبحت المدينة الجديدة 
( القاهرة ) كلما قطعت مرحلة فى سبيل التقدم والرقى » تخطو الفسطاط 
بجانبها مرحلة فى طريق التدهور والسقوط ٠‏ (5) الا أن المقريزى (5) 
بينسبب آسیاب سقوط الفسطاط وخرابها الى الشدة العظمى التى کانت في 
خلافة الستنصر بالله الفاطمى سنة ۰ ه وال الحريق الذی حسداث 
في وزارة شاور بن مجير السعنی: سنة 6 ص ۰ 


| « ومهما بكن من Copal‏ فقدا نعمت مصر فئ Age‏ الفاطميين .بما لم 
pat‏ به من قبل 4 ولا يتيب قن البال ما EAS‏ بدن اسنفالات افاي 
من انتعاش فى الحركة الاقتصادية فى البلاد عموما وفى القاهرة بصفة 
خاصة , فقد کانوا بولون الولائم » وینگرون الذهب على الئاس » وتلسس ‏ 
القاهرة حلة اه من البهحة والزخر 43 )0( » . « وتعالت القاهرة 
العزية على بغداد العباسية وقرطية الأندلسية وصارت قلب glial‏ 
الاسلامى al‏ 4 ومنحؤر شاطه الدافقن (م) . 





» ۱۹۳۷ ده زكئى محمد حسن : کنوز الفاطميين ؛ مطبعة دار الكتب , سنة‎ )١( 
۰۱۲ = SN ص.‎ 


4 شحانه عيمي ابراهيم : القاهرة > الألف 58 (VAR)‏ > دار الهلال « ص ۷۵ ه 

(5) على بيجت » adh‏ جبريل : .حفریات الفسطاط » لجنة حفظ الآثار العربية , 
مطبعة دار الکتب المصرية ,2 القاهرة » سنة ۰۱۹۲۸ ص ۱۳ م 

(5) القرپزی : الخطط » ج ۱ ص و۳۳ . 

CD 6°00)‏ شحاته عیسی اپراهین : القاهرة » الالف كناب AQ‏ دار الهلال »> 
ض Yo — VE‏ 4 6م تنل = 
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وبلغ أمن المصريين ( فى القاهرة ) واطمئنانهم الى حكومتهم إلى حد 
أن البزازين ونجار الجواهر والصنيارفة لايغلقون أبواب ذكاكينهم ۰ بل 
پس دلون علیها البیبتاش » ولم يكن آحد يجرو على مد يده الى شىء 
late.‏ (۱) ۰ 
ee ee 6 ۰‏ درون اه نی 
صار للفاطميين فى الصناعةه ماض حافل ‘ وأصبحت الدولة الفاطمية 
أجمل خلية فى زخرف الدنيا وآروع تحفة فى معرض الزمن » ولقد على 
pall’‏ يون عناية خاصة فى العهد الفاطمى بصناعة المعادن ولا سنيما صناعة 
الذهب والفضة (۲) » فاسنخدها فى سك النقود الذهبية والفضية وعمل 
الكثير من " آدوات. الترف واللى والصوغات كالأساور والاقراط واشواتم « 
وشکل الیل التى کشف عنها ‏ ليس مثالا للرقة وحسن الذوق فحسب 
Ws‏ زخارفها المشبكة والبارزة olds‏ الحروم كلها دقيقة وحمبلة « فضلا 
غلى أن فيها تنویعا ينم عن قدرة فى الصنعة (۲) * 


ولقد عم الرخاء فى اوائل عهد الفاطميين الا أن هذا الرخاء ضاع فى 
عصر الحاكم بأمر الله » وقد 'انتشرث فق مدته النقود الفضنية الزنفة 
والناقصة الوزن > وسسياءت الاحوال فى آواخر abt‏ الستنصر » وانتهی 
الأمر بافلاس الآفراد والحكومة', وكان هذا الخليفة يملك ثروة طائلة حنی 
fee‏ 21۰ هی Gage‏ التطاق عن حصرها , وثبين مقدار ما كانت عليه 
الخال من يسر قبل ظهور الشتدة العظمى * ولقد نهب اجنود" الأنراك ' هذه 
eg‏ الضخمة آثناء الثوزة التى قاموا بها فى السثة نفسها )8( . وکان 

| نهبه كبار الموظفين كمية كبيرة من الدر وابواهر الكريمة بلغ كيلها 
ee‏ ویبات وکان قد بعث بها الى الخلفاء الفواطم أتباعهم من بئى ٠‏ 
صلیح فى اليمن * ونهبوا کذلك من خزائن الفص WW‏ ومائتی pile.‏ ذهبا 
وفضة old‏ فصوص من الأخجار الكريمة الختلفة الانواع والالوان والائمان ‏ 
مما كان للمستنصر ولأجداده من قبله » وما آهدی الیهم من عمالهم ووحوه 
عد > وكان منها ثلاثة خوائم مربعة من الذهب عليها ثلاثة. فصوص 





)1( د . عبد الرحمن ws‏ : القاهرة ‘ تار بخها وآثارها > oil‏ الصرية tall‏ ليف 
والثرخمة 2 سئة ص ٩۲‏ ۰ 


)1 » )) دء آئور عبد الواحد : قصة المعادن الشمينة » وزارة الثقافة » المكسية 
الثقافية (845) سنة ۱۹٩۷‏ » ص 1-1 


۰ (۲) 2 وگن at‏ جسن + كثوز الفاطميين + مطبية دان الكتب ٠‏ بستة :۳۸ 
ص ۲۸ ٠‏ 


“بام 


أحدها زمرد والآخران ياقوت ٠‏ بيعت eh‏ عشر الف دینار )١(‏ * 


وذکن ابن الآثيز فی حوادث ow a,‏ ها ( ۱۱۷۱ م ) التى أقام 
les‏ السلطان صلاح الدین الأبوبی الخطبة دمص للدولة آلعباسية واستول 
على ما كان asi MSL‏ قصور الحلافة الفاطمية من .الى Al tly‏ بعسسد 
مأ صنابها من النهب فى فتنة الستنصر وغيره + قال : « وحمل الجميع الى 
صلاح الدين ‘ وكان .من كثرانه يخرج عن الاحصاء , وفیه من الاعلاق 
النفيسة والأشياء .الغريبة ما تخلو الدنیا من مثله » ومن الجواهر التى لم 
اتوج عنسد غیرهم » فمنه الیل الیاقوت ووزنه ۱۷ درهما أو مثقالا » 
انا لا اشك لأنی daly‏ ووزنته » Gull Bay‏ لم بوحد مثله ومنه التصاب 
۱ الزمرد. الذى طوله أربع اصابع فی‌عر ض عقّد کسیر 6 (۲) ۰ 


۲ ب الاسواق والصاغ فى فاهرة الماليك : 


ولقد ازدهرت القساهرة فى عصر السسلاطین الا تراك («المماليك 
البحرية ), ( ۵۸ ۷۸۶ ه , ۱۲۵۰ ن ۱۳۸۲ م ) ء اذ كانت جالة 
مصر الاقتصادية فى ذلك العصر حسنة ٠‏ بدليل. الانتعاش الذى. شسمل 
جميع مرائق alt.‏ من زراعة وتجارة وصناعة ۰ وكان لمرور التحسارة 
الهندية اذ “ذاكءعن pee Gob‏ آثر كبير فى رواج تجسارة مصر وزبادة 
ٹر وها Li.‏ كانت مصدر رزق كبين لمصن ا , وهذه الثروة التى 
(دفقت على خزائن الماليك نفس لنا حياة البدخ والترف: والنعیم فی .ذلك 
الععر (۲) + ۱ 


وقد أورد ابن ul‏ بیان عن ثروة الأمر سيف الدین سلار wl‏ 
السلطنة فى عهد السلطان بيبرس ال+اشتكين , والذى أمر السسلطان 
الناصر بقتله عقب رجوعه الى سلطنته الثالثة » فقال : « كان سلار فى 
سعة من المال ۰۰۰ مما لا يحصى لكثرته ولا مات سسلار ۰۰ احتاط 
السلظان على موجوده » فظهر له من الأموال والتحف ما لم پسمع بمثله 


"(۱) دء عبد الرحمن زكى : الحلى فى التاريخ والفن ۰ المكنبة الثقافية CN‏ 
سنة NANO‏ ص AA‏ كم ٠‏ 

cnet 49‏ ممدوح حمدى : أدوات التجميل بمتحف Gall‏ الاسلامى , وزارة الثقافة , 
دای الكتب » سنة ۱۹۵۹ 4 ص ۱۱٩‏ ؛ حاشية ۲ . 

0 د مرو على ابراهیم حسنن : تاربخ الماليك البحرية » مكتبة Rag)‏ المصرية > 
سنة ۱۹۱۷ ۰ 5١5‏ ى اي © 


۵۸ 


هى خزائن الملك ٠‏ قال الصف سويد atl‏ : ولفت على قوائم ms‏ 
القاضى حمال الدین بن الغويره تنضمن ما اشتملت عليه sy‏ الأمسسار 
النائب وذلك أول ما ضبط فى أول بوم الاحد سادس عشس جمادی الأول 
من ستة منيساية وعشرة هجرية ۰۰ ثم فی یوم YE‏ سابع rhb‏ وجد 
من الذهب الثمين حمسا وخمسون call‏ دینار وم نالفضة ألف الف در هم 
ومن الفصوص المختلفة رطلان ووجد مصساغ من الذهب ما بين غلاخيل 
وأساور أربعة قتاطين مصری , ووجد غدة طاسات فضبة وأطباق وأهوان 
من ذهب وطشوت فضة ستة قناطير ۰۰ الخ (۱) وقد قال ابن خلدون 
عن حكام مصر فى ذلك الوقت : « فقد عرف عن حكامها الغنى الفاحش 
حين كان العامة شکون الضیق» (۲) , 


و لقد نمت تحارة الهند وآزدهرت eli‏ شسلاطين المماليك البر جيه 
ر الشراكسة ) وکان هناك تدافس شديد وحرب تخجمركية بين الوانی 
العربية والمصرية فى البحر الاحمر.2 وذلك لضسمان الرسوم الجمركية . 
الثقيلة النى كانت تفرض بالاضافة الى pte‏ قیمة البضائم ۰۰ ولم نكن 
الضرائب الجمركية الحكومية مقصورة على التوريد » فقد كان هناك بعض ‏ 
الاحتكار : فقد كانت العادن ely‏ ألا فى مستودعات الکومة وبالأسعار 
الحكومية (۲) ٠‏ 


وكانت خانات القاهرة فى القرن امامس عشر. تعتبر أسواق التجار 
المزدحمة ۰۰ ومن الخانات الشسهيرة التى كانت توجد فى ذلك الوقت 
م خان مسرور » ٠‏ ومن ن oUt‏ الشهيرة كذلك » خان بلال « الذى ole‏ , 
wis‏ الصالح 2 بلال « حفيك أخ صلاح الدین ۰ وكان هذا العبد غنيا بقوم ۱ 
بأعمال كثيرة صالة , ومن أعماله الفاضلة بناء هذا OUI‏ » ويقول عنه , 
المفريزى : كدت أدخل هذا الفندق فأجد الصناديق. المكدسة , منها الصغير 
والكبير » بحيث لم يكن هناك سوى مسافة صغيرة فى الوسط ».وكانت, 
هذه الصناديق تحوى من الذهب والفضة ما يذهل المرء . 


والحق أن القاهرة كانت مکانا جميلا وأنيقا فى تلك الأيام ۰ وكانت 


(۱) د . على ابراهيم حسن : تاريخ الماليك تن »> مكثبة dag)‏ المصرية » 
سنة ۱۹۵۷ ,ا ص 1۲۰ اه 
(؟) أحمد ممدوح حمدى ادوات التجميل بمنتحف الفن الا ؛ وزارة الثقانة 
دار الكتب 2 سئة ۱۹۵۹ ,اص ۱۱۹ ۰ 1 
0 ستائلى لينبؤل : سيرة القاهرة 6 لرجمة د. حسن ابراهيم وآخر , مكتبة 
النهضة ااصرية » de‏ ۱۹۵۰ » ص ۲۱۷ ۰ ۱ 


3 5 5 


قصور الماليك القديمة ب التى لانجد لها أثرا سوى تلك البقايا التى 
تتمثل فى الجدران الضخمة الباهتة لقصر « بشتاك » والبوابة الضخمة 
« لدار يشبك » بجوار مسجد السلطان. حسن , ثم قصور « قايتباى » 
والأمير « مماى » ( وبعرف باسم « بيت القاضی »  )‏ كل هذه القصور 
كانت فى ذلك الوقت فى أوج عظمتها , وكانت الاحياء الختافة لاتزال 
منفصلة عن بعضها البعض بواسطة الأبواب المتينة التى تغلق حينما برخی 
الليل سدوله + وكانت الأسواق تظلل بواسبطة الحصر أو السسقوف 
الحشبية , كما كانت النوافك whe pall wid‏ الدقيقة الصنم تطل على 
الشسوارع (() 4 


ولا جاء العصر العثمائى عام ۱۵۱۷ م بدات الصناعة تتدهور » 
وآصاب الفنون والصناعات ما صاب العلم والثقافة من تأخر وانحطاط , 
بترحیل ألفين من مهرة الصناع. والفنانین الى القسطنطينية , واغتصاب 
التحف الثمينة والطرف النادرة من القصور والساجد (۰)۲هذه الصناعات 
وثلك الفنون كانت مزدهرة بمصر ء بل كانث مصر مهبطها وكعبتها أيام 
الفاطميين والأيوبيين 6 وايضبا فى: ذات أيام السلاطين المماليك من بحر ین 
وبرحيين (۲) ۰ 1 


۳ الفاهرة ومصاغ ااماليك خلال الاحنلال العثمانی : 

" عرف عن مص أيام الاحتسبلال العثمانی أنه كان یحکمها MN BY‏ 
والماليك » وهم أجانب عن البلاد ء كما كانت طريقة الحكم استبدادية , 
اذ كان الحكام مطلقى التصرف فیما بفعلون (؟) . وكان للبكوات الماليك 
سلطة واسعة أكثر من سلطة ألباشا الوالى . كما كانوا بنعمون بثروات 
طائلة وعيش رغد فى حين كان معظم الشعب يعانى البؤس والفقر والجهل « 
و دقول أحد الباحئن : « أما ثروة المماليك » وما کان فى pas‏ رهم من 
مظاهر النعيم والترف , فقد کان يسيرا على الجبرتى أن يصفه » حيث كان 





للق منتانلی لینبول ١‏ سسيرزة القاهرة » ترجمة د ٠‏ حسن ابراهیم وآخر « Uke‏ 
الثيضة المصرية , سنة ۱۹۵۰ م ص NV‏ 


(۲) شحاته عيسى ابراهيم :. القاهرة » دار الهلال , الالف كتاب (VAR)‏ » ص ۰۲۰۷ 


(۲) الیاس الاتوبی : تاریخ مصر فى عهد الخدیوی اسماعیل باشا » المجلد الأول » ' 
دار الکتب ۰ سئة ۱۹۲۴۳ + ص ۱۲۶ ۰ 


)0( د + محمد فهمى لهيطة تاریخ pas‏ الا قعصادی فى العصور الحديثة » مطبعة 


لجنة التاليف والنشر , القاهرة , 1944 » ص ٩۲‏ ۰ 


A 


صديقا لكبارهم 2٠‏ پزورهم فى قصورهم E‏ فى بعض هذه slab)‏ 
المترفة التى كانوا بحیونها » ويحرصون على أن EE‏ 
من رفاهية ومن رغد ۰ وكان للسيدة زليخا » زوجة ابراهيم بك , تاج من 
Sal gt!‏ » ولم يكن كل ما تملك من الجواهر والذهب ٠‏ وحين هرب عل 
بك , بعد أن خذله أنصاره الى الشام » bel‏ الى صدبقه الشیخ “al‏ 
فى عكا » وأخد معه من الأموال ثمانماثة ألف محبوب ذهبا »> على خمسة 
وعشرين حملا ٠‏ ونقل معه أيضا » من المصوغ والحلى ما قدرت قيمته 
بثلاثة ملابن محدق لبا ذها 6+ وکان مقسض الخشحر الذی تحمله على بك 
بقدر ثمنه بمائتی آلف جنیه (۱) ۰ 


. .ومن هذا الوصف : القتضت تلحل ol‏ كان یقتنیها الیکوات الما ليك 
ونساؤهم وما كانت ترصع به من الجواهر الثمينة » يمكن أن نتصسور 
مصاغ وحل الطبقات الحاكمة الثرية ومن بلوذون بهم من كبار التجار 
والاعبان » وهی لاشك تختلف كلية عن مصاغ الطبقات الشعبية الثی لم 
تكن نستطیم أن تملك الاحجار المینه ء كما أن. ذوقها وتقالیدها كانت 
تختاف عن صبولاء الماليك لعدم اندماج الماليك بالشعب واحتفاظهم 
بتقا لیدهم ومچتمعهم اطاص لهم » ولا ببعد أن G5‏ الماليك قد آنوا بهذه. 
الطرز من الصاغ من بلادهم فى جنوب روسيا وبلاد القرم والاناضول 
أسوة باملانس وغيرها من اللوازم ٠‏ أو يحتمل أن هذه الجوهرات SEs‏ 
كانت نستورد من الخارج ble‏ بقول الرافعى : « والستورد مصر من أوروبا 
الأجواخ والقطيفة والحرير والساتان والورق والجواهر والحلى » ۰ الخ )¥( * 


وطبيعى Ace rads od a‏ لم تک لنناسب ا 
رفاهية الطبقات الحاكمة ‘i pig‏ الاعيان والتجار 7 5 


كما نرى فى الیل لاقل ell‏ سل به لبرتی ( Woe‏ - 
وكلما مم ) کل صغارة وكبيرة من. تاریخ عصره »۽ فهو يسحل هذه slid}‏ 
الاجتماعية التی كان الناس يحيونها فى القاهرة » وكيف کانت هذه 
الحياة تسیر بهم أو يسيرون فیها » پوما بعد .يوم ٠‏ وعاما بعد عام ۰ ویذکر 
ما كان فى القاهرة من قصور مشیدة وحدائق ٠‏ وما كان يفيض بين أيدى 

)1( محمود الشرقاوى : دراسات فى تاريخ الجپرتی » مصر فى القرن الثامن عشر 
الجزء الأول , سنة ۱۹۵۷ ۰ مكتبة الانجلو المصرية ص ۱۰۳ الى ۱۶۵ 


(۲) عبد ie Leryn‏ ‘ تاریخ الحركة القومية ولطور نظام الحكم فى مصر 4 
الجزه الأول » مطبعة اللهضة » سئة ۱۹۲۹ ۰ ص ١ه‏ / 


a 


آملهاً من sal‏ والتجار والعلماء ضا من الثروة ء وما كانوا ینعمون به 

هن رغد آلعیش وطيب old‏ ۰ ويذكر ما كان Je‏ الناس من شقاء ومن 

مرض وفقر - حثی لا. يجدوا مايطعمون » فياكلون الجيفة والحمير والقطط ٠‏ 

و بحدون أنفسهم سعداء ۰ اذا a‏ " بعد سعی Ages‏ وطول 
معاناة (۱) * , 

AS اسسماعيل بك‎ wil ذكز الجر تى خر هدية أرسلها‎ E 
سئة سروج للستلطان‎ (gre المماليك الى | لسلطان مصطفى الثالث فكان‎ 
وأولاده + وكانت مع السروج عباءات » هی وقصاعها وقربوؤسها.‎ 
وال رکابات واللحامات والشسسماریخ‎ ٠ مرصعة حمیعا بالجواهر والذهپ‎ 
tl والسلاسل كلها. أيضا من الذهب الخالص .۰ والرأس والرشمة من‎ 
التسسوج سسلود الذهب وشماريخ المرجان والزمرد > وجميع‎ 
«الشراريب» من القضب والرجان» وقد صنعت هذه السروج ادق‌صنامة‎ 
۳1 ووضف هله الهدية لابدل‎ ٠ وأحملهأ فى بیت محمد أغا البارودی‎ 
بل بدل ایضا على أن‎ » ASTM على الثروة التی كانت شيل بين ندى‎ 
القاهرة لم تخل من الصناعة الدقيقة الجميلة : ولا من الذوق الرفیم‎ 
٠ بها السلطان سلیم بعد فتجها‎ ded رغم ما‎ Ga 

أما ثروة التجار وأموالهم , فيكفيك لتقديرها ء أن نذکر ما رواء 
الجبرتى , عند جدبثه عن احدی الفتن :النى وقعت بين الحكام فى القاهرة » 

من أن jae‏ الجند لحق بالسيد أحمد الحروقی , كبر تجار مصر » وکان 
طرفا فى dua! ode‏ الس ا ل انين ».كانت فى 
alos‏ (۲) » 
کیا ذكز. فى احتزادث سنة 1996 pap‏ أن جماعة من الجند سطوا . 
وهم سكارى على نسوة من « نساء الاكابن » كن يتنزهن فى غيط الاعاجم, 
عند 3 ة الدكة بالازبكية , فسلبوهن Geld‏ وحليهن , ثم جاء آخرون 
ومعهم 5 مير منهم فأكماوا سلبهن > وعروهن من welt‏ حمیعا + pg‏ 
الجبرتى' شيا كثيرا من الذهب والواهر , كن يتحلين به ویضسعنه فى 
ثبابهن التی نهبت » وكان مع آحداهن غلام سلبت من على رأسه طاقنة 
فيها جواهر وذهب © وسلب منها سروال شبيكة من الحرس الأصشر 
والقصب» وفى كل عين من الشبيكة اؤُلؤة؛وفى تكة السروال ابضا(۳) 


)1( محمود الشرقاوى : دراسات فى تاريخ الجبرتى » معم فى القرن الثامن عشر 
الجرء الأول .2 مکثبة الانجلو المصرية سئة ۱۹۵۷ .ص ۱۰۳ ۰ 

(۳»۲) محمرد الشرقاوى : دراسات فى تاریج الجبرنی » مصر فى القرن الثامن عشر » 
الجزء الأول , مکتبة الانجلو 4s pall‏ سئة ۷ ص ۱۰۷ ۲۰۸ ° 


5 


٠‏ وبالرغم من ذلك , فيبدو أن اي لاتقاس بما كان يملكه 
الفاطميون والمماليك الاثراك في 9۰ 


5 أسواق القاهرة فى آواخر الثرن opt‏ عشر والقرن الناسع عنس : 
ظلت القاهرة مركزا تحاريا كبيرا وسوقا ترد اليها منتحات البلاد 
ee‏ وآسيا وأوريا » كما كانت تصدر ما بزید عن استهلاكها 
لى الجهات المجاورة من الأمم. الختلفة ۰ ولفد: كان لعظم التحبارة فى 
“ail‏ أن قمیمت الى ثلائة آفسام : ۱ 7 


0 تجارة اراد الغذائية oe‏ 


تجارة ا 
32 تجارة الكماليات 0 gids‏ تچارة الصنوغات وال ٠‏ 


وكان التجار الاجانب eee‏ فى منازل أقيمت فوق 0-00 
ويدولى حراستها حراس أمناء ٠‏ أما التجار الشبوا Aid al‏ سكنوا وكالة 
e‏ ¢ والأتراك فى Abs‏ الشسبور بجى دالتجار العینسد a‏ 


وفى وكالات المغاربة والجاودین 3 البو قدا و «خليل. اتد 
اقام التجار المغارية . وكان الحاكم العثمانى لابهتم بشئون التجارة» اللهم 
الا مايتعلق بجمع الرسوم الجمركية » يضاف اليها ما ابتدعه الولاة من 
ضرائب جديدة » عرقت د «الدخولية وضعها الحكام للحصول على المال « 
فعرقل ذلك انساع ذائرة التجازة الداخلية 'ورفع من أثمانها , وأضبح 
عنئا على السوق: التجارية 0 وبدأ أثره على المستهلكين آلذین ضعفت قدرتهم 
الشرائية افكسلات ل السوق التجارية )@ ٠‏ ۱ 

هذا ما كان من حال التحسارة والتتحار والأسواق والوكالات فی ٍ 
القاهرة فی نهاية القرن الثامن عشر ٠‏ آما فى القرن آلناسع pte‏ فقد حدثنا 
» ادوازد. لین « (Lane)‏ عن ) الوكالاث والأسواق والتجار فشال : 
«' فى 'القاهرة أبنية Bde‏ تسمي الواخدة متها «وکالة) ثخصص الوا 
التحار 1 وخزن بضائعهم ۰ والوكالة stu‏ بحيطك do lid‏ مربعنة أو 
مستطيلة ۰ وتتکون طبقتها السفیی من مخازن للبضائع , تواجه الساحة , 





۰( امین »صطفى عفیفی : تاريخ مصر الاقتصادی: والال فى" العضر الحديث ء مكنبة ١‏ 
الانحلو الصر ية » dans‏ ۶ « ص ۲۸۶ هس NAG‏ + 


¥ 


وتستعنل أنحيانا خوانیت ٠‏ ويعلو هذه الخازن منکن بلحل اليها من 
رواق يمتد على طول جوانب الساحة. الأرنعة 5 وقد :يعاو هنده المخازن Yu‏ 
من المساكن مخازن أخرى ۰ ونستعمل الغرف المعدة للسكنى فى أكش . 
الوكالات مخازن ۰ ولا يكون للوكالة غير باب عام واحد » يقفل ليلا » 
و بحر سه بو اب ۰ وفی القاهرة من eee) ss‏ حوالی مائتی وكالة 2 
ویقم ثلائة آزباعها فى نطاق الدينة الأضلية (۱) ٠‏ 
٠‏ كنا نجد أن شوارع القاهرة الکبری » يقوم على جانبیها صفان من 
الدكاكين » لاتتصل بالبناء الأعلى ٠‏ .وبلاحظ ذلك فى أكثر الشنوارع 
الفرعية ۰ وتخصص الدكاكين عادة فى الشارع الواحد بعضه آو كله 
لتجارة واحدة » فيسمى سوق » كذا , باسم هذه التجارة » أو باسم 
المسحه المقام هناك ٠‏ ويطلقون على آحلده آقستام الشارغ. الر od‏ فى ode‏ 
dy AM‏ ( الآن شسارع alt‏ لدین الله ب ء « سوق التحاسسسين » أو 
« النحاسين » فثط , لأنهم پسقطون dole‏ لفظه « سوق « والافسسام 
SEM‏ + « اوه dim‏ ۵( آی الضاغة ‏ و « اطردحنة » و « الغوربة » . 
هذا القسنم الآخير باسم المسجد الفام فيه ٠‏ ۱ 
هذه هی بعض أسواق المديئة المهمة » ويطلقون على السوق الشکی 
الر ثیسی « خان الخليل » ء ويغطون بعض, الأسواق بحصر , أو الواح . 
تحملها عرارض نمشد “فى الشنسوارع ST bel‏ قلیلا » أو فوق 
| ویستطرد « لین » قائلا :. « أنه كن المل وغين المقنوق أن آعسدد 
جمیع آنواع التجارة آلتی: فى القاهرة على لحو موصول مزعج : ولسکن 
آقمهم هو تاجر .الأقمشة الذی یبیج أدوات وخامات .الملبس » و سسمى 
غادة / تاحر x‏ وكذلك al‏ اللاس الجاهزة والأسلحة و سسمی أيضسا 
تفس التسمية ٠‏ و « الواهرجی » The Jeweller”‏ وصنائغ الذهب 
والفضة ویسدمی D‏ صائغ 4 وهو لا يعمل الا دالطلب ۵9 + 
وهکذا يبدو أن أغلب الصسباغ كان لا يصنع الا بالطلب فى ذلك 
. الوقت « ولو أننا رأينا أنه كانت فی زمن « المقريزى » سوق لبيع J!‏ 
تسمى سوق القفيصات وكانت بجوار الصاغة ۰ هذا على الرغم من أنه 





Lane, E.W. : The Manners and Customs of the Modern Egyptians, )۲ » 4) 
Everyman’s Lib,, London, 1963, pp. 320-32. 

Lane, E. W. : The Manners and Customs of the Moderii Egyptians, (yy 
Everyman’s Lib., London, 1963, pp: 324-326. 
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' مازال هناك بعض الصاغ الذى يصنع بناء على طلب العميل » خصوصا 
اذا كان للعمیل «طلب معين وغير متوافر بالسوق * . . ١‏ 


- بعض المعنقدات الشعبية التى اقترنت بالمصاغ وال فى الفاهرة : 
وندع ما كنا نتکلم فيه عن الأسواق 'جانبا , ونتحدت عن بعضی 
انواع الخرزوالاحجبة التی كثيرا ما تتحکم فى تضميم بعض الحلى . . ققد 
.كانت القاهرة حتى نهاية القرن التاسع pte.‏ س وربما آل الآن د يسيع 
.فيها كثير من. الخرافات والعتقدات الشبعبية: غن قدرة بعض الخرز والحلى 
| الذهبية وغرجا على شفاء :الأمراض. وعلاج الجالات. الستعصية GIA‏ 
عل مبارك فى خططه : « فاذا هرضن انسان. ذمب Mel‏ فطر‌قوا .له الودع 
وحسنوا و وقاسوا أثره. » فما آخبرهم به الدحال اعشمدوه. و کنبوا 
' له الأججبة او بخروه بالیان والجلد » :وعلقوا عليه الجرن » وكانت لهم 
" خرزات كل واحدة. بزعمون آنها ثبریء الباء » .فللیین جرزة حمراء پسمو نها 
البذلة » وللرقبة خرزة clay‏ صغيرة قسمی خرزة الرقبة » (1) ۰ 
وهده العتقدات تذکرنا بما كان للخرز ate‏ املداهلیین ) الغرب قبل 
الاسلام) ( وعند الأعراب حتى اليوم من أهمية كبيرة فى , السیحر» وفی دقع 
آذی الارواح والعین » وفی النفع والحب وامثال ذلك . ولا کانت الخرز 
متا ی ی ل ee‏ 
الخرزة النی . aod)‏ المرأة الى زوجها 0 وم الينجلب » الفيد وتو مخ 
الرجل بعد الفراد وفى LST‏ عطفه بعد وقوع بغضه * و «الخصمة » 
وهی خرزة للدخول على السلطان والصومة تجبل. ت تحث احاتم أو في زر 
القميص أو فى حمائل السبیف (۲) ۰ 
« ولحماية النفس من العين »استعملت الخرذ da sash‏ والرقی ٠‏ 
ومن الخرز التى استخدمت فی. حنابة الاطفال من اصابة [لنفس 
> الکحلة » 2 وهی خرزة سوداء تجعل غلى الصبیان لدفع العين عنهم ۰ 
' و « القبله » » وهی خرزة بیضاء تحمل فى عنق الفرس من العین» (۲) 





۱۳۰۶ على مبارك : الخطط التوفيقية » الجرء الأول © الطبمة الإبرية » سنة‎ )١( 
۱ ۰ VA هجرية » ص‎ 

os 88‏ جواد على ww:‏ العرب قبل الالام . 4 الجزء الخامس 4 مطبوعات الجبع 
'الغلمى" Salt‏ م سنة' ۱۹۵۵ ۰ ص ۸6۸۰ ۲ : ٠‏ 

)۲ ) المرجع نفسه 6 ص Yor‏ « 


ایام (yall‏ مرو 


ویندو من غزيب الصدف آن الخرزة الأخيرة «القبلة» التى تعلق فى 
عنق الفرس من العين + قد تسابه الرزة البنضاء , الى قال عنهسا 
على مبارك » وتسمی خرزة الرقبة ٠‏ وعلى الرغم من وصف آنواع الحرز 
. التصل ببعض العتقدات الشعبية القديمة , فلم يرد ذكر لنوع الأحجار 
الصتوعة منها. .. وعلى کل فان الصاغ الشعبى القديم اقثرن على ما يبدد 

بهسذه الأنواع من الخرز ذات الدلالات السحرية ٠‏ وردما كيفت تلیسات 
الحلى القددمة لتناسب کل نوع من. الأنواع ae ie‏ نز و ند ا 


كما يذكر « ادوارد لين » بعضص العتقدان عن الذهب. la‏ الذهبية 
فى القاهرة فی القرن التاسع عشي فیقول : « ويعمد اطهلاء فى مصر , 
حيث py‏ الرمد »> الى كثير من العاداث الحرافية لمعالجة هذا الرض ۰ 
فيأخذ البعض قطمة طين من جسر آلنیل.عند بولاق أو بالقرب منها » ثم 
يعبرون النیل ویضعون القطعة على اسر الاخر عند امبابة » وحسبهم هذا 
٠‏ لضمان الشفاء ۰ ویعلق آخرون للغرض ذانه فى غطا, الرأس فوق البهة 
أو “العين. الريضة قطعة ذمبية ( بندقی ) ld‏ شكل gol‏ متقابلة 
النقشین ء ویسمی. هذا « بندقی مشاهرة ».۰.0۱ 


"ویحتمل أن هذا الاعتقاد عن قدرة الحلی الذهبية أو الذهب على 
شفاء الأمراض واضبفائه الصحة على من بتحلی به » له جدوره النی قد 
تمتد الى عصر ماقبل التاريخ فى مصر؛ فقد عزا اليه قدماء الصریین قوی 
سحرية كبيرة» منها انهويضفى على من بتحلی‌به ضفاتالصحة والخلود )¥( + 
كما يمكن نسبة هذا الاعتقاد الى" العرب الجاهلية اذ ds‏ د. جواد .على : 
د وقد كان الجاهليون يعلقون SH‏ وانییلاجل على paul‏ « بفعلون ذلك. 
لاعتقادهم. أنه يفيق Way‏ , > فلا ينام ٠‏ ولو نام : سرى السم فى جسمه . 
shat‏ وذحب بعضهم ای | أن تعلیق الیل وت SAO‏ أله .۰)۳ 


والعبارة السابقة عن استخدام الجاهليين للحل والحلاجل لعلاج اللدين 
وافاقته تدعو الى الاعتقاذ بآن الجلاجل قد ظهرت واستخدمت فى مصاغنا 
الشعبی عن طريق العرب » سواء قبل الاسلام » أو بعده ۰ لانها غالبا , 





.  رشع‎ ee اذوارد. لين : الصر نون المحدثون , شمائلهم وعاداتهم فى القرن‎ )١( 
+ ۵ ue + ۱۹6۰ نور » مطبعة الرسالة بالقاهرة سنة‎ duc ترجمة‎ ۱ 
۰ ۲۲ yo > سلامة موسی : مصر أصل الحضارة‎ )۲( 9 
جواد على : تاريخ العرب قبل الاسلام 2 الجنه الخامس » مطبوإعات المجمع,‎ to زفق‎ 
۰ ۲۵۱ العراقی > سنة ۱۹۵۵ » ص‎ poll 


“U 


لم نظهر قبل ذلك فى مضاغنا الفرعونى ۰ ولو أن الدلايات الصغيرة التى 
تعلق عادة فى العقود كانت موجودة ٠‏ ولعل لصوت الجلاجل مفعول سحری 
فى ابعاد الشر والأرواح الشريرة التى تسبب ‏ فى العتقد الشعبی ب 
الأمر اض والبلایا 0 وفى هذا الصدح يقول أحد المؤلفين 00 فى gtd‏ ننا 
الشعبية فى الوفت الاضر نجد الاجراس العدنية مستخدمة بكثرة فى لام 
وسرج بعض الدواب ولا سيما ما بجر منها العربات » حيث يمكن أن 
نستشف الثرض السجری الذی: یهدف الى طرد الأرواح أو الشیاطین 
التى قد لوتر على الدابة وتحعلها تتعثر فی سيرها )١(‏ . : 
وهذا لا يزال يشاهد فى المصاغ الذى تتبرج به النساء الشعبيات 
والأطفال حيث تندی من الأقراط والأساور والأحجبة والتمائم وغيرها » 
جلاجل أو بلابل » وهی فى الواقع أجراس صغيرة مقفلة ٠‏ 
والجلاجل والبلابل » وكذلك « البرق » وهی القطع العدنية المسطحة 
الضغيرة ذات الاشکال الختلنة , كلها شائعة منتشرة فى مصاغنا الشعبی » 
وهی تحدث اصوانا عند الحركة والامتزاز » ومذا ملاحظ بصفة خاصة فى 
الل اخاص + بالزار » الذی ما زال پمارش SE‏ 
و بقول أحد المؤلفين فى سبل الوقاية من الحسد : : « ویتفی pall‏ بون 
المسد یشتی الا حثیاطات ويسعون قلقين ow‏ نتا dog‏ الوهمية عنهم و 
وهناك أصداف صغيرة تعنبر واقية من الحسد خاصة , ۰ تعلق فى عدد الجمال 
والجیاد وغیرها من الحیوان » وعلی غطاء راس الاطفال احیانا (۲) . 
وهكذا. نری استخدام الاصداف الضغيرة لحل .فى القاهرة فى القرن 
التاسم عشر , التی يرجح آنها الودع الذى كان پستخدم کعقود وآساور 
منبذ عصر البداری (۲) ۰ كما كان يستخدم فى الجزيرة العربية قبل ٠‏ 
الاسلام )8( وذلك للغرض نفسه تقریبا » وهو الاعتقاد بأنه يحمل فى 
ثناياه قوی سحربة تحفظ ونصون الانسان داخیوان م من aan a‏ ‘ 
ومنها اسد ٠‏ 





(۱) سعد الخادم : الفن الشعبی والستقدات السحزية ۲ الالف کتاب (EAA)‏ ص۰۸۰ 
(۲) ادوارد لين : الصزنون الحدئون ». شمائلهم وعاداتهم فى القرن التاسیع عشر ؛ 
ترجمة عدل نون , مطبعة الرنبالة بالقاهرة' ستة ۱۹۵۰ ناص AVA‏ ۱۸۰ ۰ 
۰ وم .27-28 Brunton and Caton Thompson: The Badarian civilization pp.‏ . 
(5) د٠‏ جواد على : تاريخ العرب قبل الاسلام 2 الجزه الشامن , مطبوعات on‏ الملمی 
العراقى + Tue‏ ۱۹۵۹ اص ۱۰۹ ٠‏ 
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الفصل الثانى 


eee ee 


بعد oda‏ اللمحة عن بعض فدات الشعبية والعادات والتقالید ٠‏ 
المرئبطة بالمصاغ > تلقل الى الحديث عن الصاغة وتاریخها » النی قامت.. 
وسنط القاهرة القديمة ٠‏ فقد کانت القاهرة وما زالت ملنقی للثقافات.. 
ومركز اشعاع فنی وعلمی ونکنولوجی بين آخوانها العربیات » وفیها پلتقی . 
العلماء والتجار من أقاليم مصر المختلفة ومن الخارج » وهی أيضا مركن دینی, 
وعقائدى « والنبا بحج كني من أهالى. الريف والأقاليم للتبرك وشراء 
حاجاتهم » ومن ضنمن هذه الخاجات المصاغ أو J!‏ وبخاصة فى المواسم 
ee‏ 3 من res‏ ¢ سوق ca‏ المعروف فى pan‏ + 


والاقتصادية » وستتناول ا عنها وعن تاریخها وورشها Ngelnes‏ 
وانتاجها ؛ لما لها من أهمية فى موضوعنا هذا كما سبق أن ذكرنا.٠‏ 


. لقد تكلم عن. الصاغة وتاريخها وموقعها » بشكل عرضى » بعض, 
المؤرخين والؤلفين › أذ جاء ذكرها فى مجال الكلام عن الأخطاط بالقاهرة 4 
ولعل أولهم وآهمهم هو « المقريزى » الذى أشار الى سوق للمصاغ dels‏ . 
فقال : « « (١‏ سوق القفیصات ) » بصيغة المع » والتصغیر هکذا يعرف کاند. 
جمع قفيص فانه كله معد لجلوس اناس على تخوت تجاه شابيك القبة 
المنصورية وفوق تلكالتخوت. أقفاص صغار من خديد مشبنك فیهاالظر aN‏ 

من الخواتم والفضوص وأساور النسوان وخلاخیلهن ws‏ ذلك , وهذه. 
الافقاص باخذ أجرة الارض التی pila de‏ الارستان المنصوزى ۰ ۰ ولا 


1۸ 


ولى الارستان الأمير جمال الدين اقوش العروف بنائب الكرك فى سنة سته 
وعشرین وسبعمائة » عمل فيه أشياء من ماله منها خببية ذرغها مائة ذراع 
نشرها من أول جدار القبة المنصورية بحذاء المدرسة التاصرية الى آخر 
مدرسة المنصورية بجوار الصاغة » فصارت فوق مقاعد الأقفاص تظلهم عن 
حر الشمس » وعمل لها حبالا تمد بها عند الحر وتجمع بها اذا امتد الظل ٠‏ 
وجعلها مرتفعة فى الجو حتی پنحرف الهواء ۰ ثم لا كان شهر جمادی الأول 
سنة ثلاث وثلاثين وثمانمائة » نقلت الاقفاص منه الى القيسارية التی 
استحدن تجاه الصاغة وبطل هذا السوق من بومئذ أده » SN)‏ 


ومن الوصف الذى وصنف به « المقريزى » سوق القفيصات ,2 سبدو 
أنه سوقا لعرض ayy‏ الصوغات ولیس به ورش أو محلات للصياغ » 
ذلك لانه جاء بالوصف , ذكر الصاغة ye‏ » وهی التی امتدت من جوارها 
الحيمة التی آقامها الأمير جمال الدین آقوش لتغطية هذا السوق > وهذا 
ببين أن الصاغة ء فى الغالب , كانت موجودة قبل انشاء هذا السوق وبها 
ورش الصیاغ ومحلانهم التی يقومون فیها بصنع الصاغ , ولعل هذا 
السوق آنشیء لعرض وبيع منتجات الصاغة ۰ 

ومما يعزز هذا الرأى ما جاء فى کلام أحد المؤلفين عن الصاغة : 
د والواقع أن الحلى عرفتها قدماء المصريين ولا تزال توجد منها El sit‏ تنطق 
بمهارة الصناع المصريين القدماء ٠‏ وقد أنت فترة من فترات الانحطاط 
فضت .على هذه الصناعة حتى كادت تنقرض ونندثر » الى أن ادرکها 
اللك نجم الدين ایوب فشملها وشمل محترفیها بعنایته وهی لهم مكانا 
ملاصقا لمسجده العروف باسمه فى الصاغة الآن , مما آدى الى ازدهار 
صناعتها حتى صارت لها سوق ثابتة فى هذه المنطقة استمرت فى العصر. 
المنلوكى بجوار القبة المنصورية (۲) ۰ 

فاذا علينا أن الملك الالح نجم الدین أيوب قد انشا 
سنة 14١‏ ها ( ۱۲۲ - 15؟١‏ م ) مدرسة خصصت لدراسة المذاهب 
الأربعة (۲) » وهی فى الغالب » المسجد العرو ف باسمه » Lu!‏ أن نحدد 





)1( المشريزى : الواعظ والاعتبار فى ذکر الخطط والآثار ء ج۲ + بولاق سنة ۱۲۷۰ه» 
ص a : AV‏ : ۱ 0 
(۲) أحمد ممذوح حمدى : آدواث التجميل فی محف الفن الاسلامى » ودارة الثقافة 
دار الكتب » سنة 1909 ۰ ص ۱۱۹ + 
۲) 'شحاته ابزاهيم عيسئ 5 القاهرة » دارا لهلال» GUY‏ كعاب (۱۸6) ۲ Vue‏ 


ie 


على وجه التقريب تاريخ انشاء الصاغة , وهو لا يبعد كثيرا عن تاريخ انشاء 
السجد أو المدرسة . وبخاصة اذا عر فنا أن املك جم a ont‏ قد 
توفى سنة 16۷ ف ( ۱۲6۹ م ) (۱) ۰ 


كما چاء با مخطط التوفيقية فى ذکی شارع الجواهرجية. : « يبتدىء 

من حارة الصا لحية و سنتهی الى باب sano Lal]‏ وکان به‌سوق با بالزهومة» 
كال « المقريزى » عرف بذلك من أجل أنه كان “Mie‏ فى الایام الفاطمية 
باب من أبواب pail.‏ يقال له باب الزهومة تقسدم ذكره فى ذكر أبواب 
القضر من هذا الكتاب » وكان موضع هذا السوق فى الدولة الفاطمية سوق 
الصيارف وبقابله سوق السيو فيين منخيث الخشيبة أى القاصیص‌الی 
ps‏ رأس سوق Oe tl‏ آى الأشرغية » ويقابل السيوفيين اذ ذاك سوق 
الزجاجين وينتهى الى سوق القساشين الذى يعرف الیسوم باش‌اطبن 
'انتهى. وكانبهذه الخطةحارة العدويةقال «الترنزی» هي باب الخشيبة 
الى حارة زويلة وحارة زويلة الآن هی حارة اليهود وما جاورها انا 
كانت كبيرة جدا ٠‏ د نم قال Bylo‏ العدوية منسوبة الى جماعة عدويين نزلوا 
هناك » وهذا الکان الیو عبارة عن الوضم الذی تلفاه عند خروجك من 
زقاق حمام خشيبة wl‏ التاصیص» فاذا اننهيت الى آخر هذا الز قاق 
وخذت على بميتك صرت فى حارة العدوية 6 وموضعها الآن 
تسدق بلال الفیثی الى باب المارستان وفندق بلال موضعه الیوم 
ما بين حسام المقاصيص وخان yt‏ طاقية › وکانت التجار تضسع 
بها آمو الها وتدخل فی العدوبة رحبة بسر س س التى Wylie‏ الآن دربا 
الى باب المارستان .وكانت .العدورة قديما امه بين الميدان المرو ف 
اليوم. بالخرنفش 6 وبين حارة. زويلة وسقيفة الفنداس والضساغة , 
القدیة التى صار موضعها الآن سوق الحريريين الشرابشيين برأس سوق 
الوراقين انتهی ملخصا » فمن شارع اشردجية OV‏ الى خان أبى طافية 
وما على يمينك من شارغ خان آبی طاقية الى باب سر الارستان کل ذلك 
كان من الارة العدوية وقد صارت فى زماننا هذا شارعا پسکنه الصنواغ 
والحكاكون والصيارف ومركبو الاحجار اطوهربة العروفون عند العامة 
بالمركبتية وأكثر ما پسکنه اليهود وشهرته الوم بشارع المقاصيص ذضن 
ضمنه أيضا رحبة. بيبرس التى تقدم ذكرها ۰۰۰۰ أما شارع الجواهرجية 
. جهة اليمين فيجد الأ بها ثلائة أزقة هی أبواب الصاغة الكبرى 3 وكالة ش 
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الجواهرجية , ثم باب شارع القاصیص وهو فى نهاية الشارع واقع بين. 
اخردحية oe‏ وینتهی شارع المقاصيص. هذا الى حارة اليهود والى. 
سار خان آبی طاقية » )4( ۰ 

ods د على مبارك فائلا : 0 ثم ان للصاغة فى وفتنا هذا‎ Mn 
نحو الدارس الضالحية وباب يسلك اليه من الزقاق الذى بين.‎ Ohh : أبواب‎ 
حمام النحاسين وجامع 5-0 وباب من خط مر وب أزقة‎ 
: » لا سکنها الا الصواغ‎ 

ومن الوصف a pie‏ الصاغة وأزقتها وأبوابها ٠»‏ نجد هس 
ما زالت الى الآن فى الأماكن نفسها » والتى آطلق عليها « على مبارلذ » فى 
خططه اسم ( شارع الجواهرجية ) وما يتفرع مله » واسمه الآن شارع 
المعز لدين الله » الا أنه معروف بشارع الصاغة بالنستة لوجود أكثر محلات. 
تجار الصوغاث والجوهرات على جانبيه » وكان فيما مضی يسمى شبارع 
( بين القصرين ) , لانه كان واقعا بن eet ale‏ و 
والقصر الغربی الصغير ( قصر العزيز ) * 


a ۲‏ الصیاغ والحرفيين فى الصاغة : 

بعد عرض تلك اللمحة عن تاريخ الصاغة » ننقل الى الحديث عمن. كانو ا" 
Ogle‏ بها فى القرن الماضى » والظروف التی" ساعدت على قيامهم بالعمل 
فى مجال صناعة و تحارة الصوغات والحوهر ان ۰ ۱ 

فقد عرف عن مصر منذ الأسرات الأولى شاا المنقدمة وصیاغها!. 
الهرة الذین أخرجوا نماذج رائعة من المصاغ والحلى > ما زالت ws‏ دهشةة 
واعجاب كل من ٠ Laie‏ وهكذا كان صیاغنا فى العصر الفرعونى على دراية. 
زقدرة غالية من حيث التصميم والتنفيذ » وكانت هذه الحرفة كما تقول عنهاا 
gel .‏ الباحثات : « 'نتوارث او وثنوارث تباعا كذلك أسرار هذه 
المهمشة » (NY)‏ ۰ ما 
وک نخد ان كيرا من المراجع اقل كيت آو estat‏ ا المرفة 
فى القرن الاضی أو آوائل هذا OA‏ , وكذلك کثبر من الصیاغ الحاليين > 





)١(‏ على ميارك : bbs]‏ التوفيقية 1 الجزء الشائى « لمطبعة” الامپرية » Hr‏ ۱۳۰۵هده 

س ۲۱ نب ۲۲ ۰ ۱ 
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يقول ان هذه الحزفة كانت فى الغالب » وقفا على البهود دالادمن وطائفة من 
الابظاليين (۱) فى الصاغة .. واغلب الظن أن هؤلاء الصياغ کانوا يعملون 
فى صياغة المجوهرات وت ركيب الأحجار الثمينة ۰ ولكن ليس من المستيعد 
أيضا أن منهم من كان يعمل فى انتاج مصاغنا الشعبى وبخاصة الصنیاغ 
البهود الذين أنشثوا ورشا كبيرة لانتاج هذا الصاغ فى أوائل هذا القرن » 
ويقول « كلوت بك » : « يعالج البهود من الصناعات ما يتطلب أداؤها أكثر 
ما يكون من النشاط ly‏ وتکون أرباحها محفوفة بالمصاعب والأخطار 
فأغنياؤهم يسلفون النقود بالربا الفاحش ۰ وغيرهم يتداخلون بين الباعة 
والمشثرين لآداء مهمة السمسرة أو بحترفون الصیاغة » (؟) ۰ كما يقول 
عن صناعات الأقباط وحرفهم : « أما فی المدن فيباشرون اجرف المختلفة « 
وفى القاهرة بزاولون الصياغة « )¥( ۰ 

واضتغال البهود زاقباط por‏ بالصياغة و تجارة ااصوغات ذالجوهرات 
بظهر آنه برجع الى ننظیم العمل وانجميع العمال فى طوائف بالدن الاسلامية 
فى القرن الثالث الهحری » اذ tle‏ فى داثرة العارف الاسلامية : « وميك 
القرن الثالث الهجرى ( ٠١/9‏ م )+ انخرط فى النقابات الموالى المسلمون, - 
وهم معتقون مسلمون ۰ دون العرب الفانحين ودون المرنزقة الذین كانوا 
فى خدمتهم ودون مماليكهم ٠‏ والى جانب الم والى تالفت تحت حماپنهم 
انحادات يهودية ونصرانية « OV‏ الدول الاسلامية خصصت لهم دون غيرهم 
الاتجار والصناعة فى المعادن النفيسة (4) .. كما اشار الى ذلك 
على مبارك فى كلامه عن الصاغة ٠‏ 
۱ وسدو أن الصياغ الأرمن ‘ الذين کانوا یکونون عددا لا داس به 
من الصیاغ والجواهرجية فى الصاغة الى الار بعینات من هذا القرن , کانوا 
قد هاجروا فى الفرن الاضی أيام الخديو اسماعیل » ضمن الكثير من الارمن 
الذین فروا من ترکیا الى مصر هربا من اضطهادهم هناك » وکان من بينهم 
ode‏ من الصیاغ والجواهرجية الهرة » وما زال WS‏ من صیاغنا یذ کرو نهم 
الى الآن ويذكرون مهارنهم وحذقھم » كما ,يبدو أنهم نقلوا معهم كثيرا من 
الأساليب التركبة والآوروبية ٠‏ اذ جاء فى احصاء عن عدد الجواهرجية 





(۱) ده الور عبدا لواحد : قصة المادن الثميئة » المكتبة الثقافية (86)» دار العلم 
بالقاهرة , مننة ۱۹٩۲‏ ,ا ص ۸۲ ۰ 
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فى المحروسة ( القاهرة ( عام ۱۸۸۲ أن عدد الجواهرجية الأرمن 1.1» 
. وعدد الجواهرحية المسلمين ۱۰۲۱ )١(‏ ۰۰ وبالرغم من أن هذا التعداد قد 
يكون لأصحاب الحلات فقط ولا پشمل جميع من پعملون فى هذه الصناعة, 
الا أنه برينا النسبة الكبيرة التى كانت للأرمن فى هذا المجال . 

آما الآن فيمكن أن نقول انه أصبح جميع الصياغ والعاملين فى صناعة 
ونجارة المصوغات والمجوهرات من Ge nell‏ أقياط ومسلمين ON slate ٠‏ 
Oy bers‏ تسودهم الثقة فى تعاملهم » فكل صائغ أو تاجر يحتاج الى زميله , 
فيستعير منه كمية من الذهب أو المصوغات هو فى حاجة اليها بدون ايصال 
أو حثی شاهد ٠‏ 

ولا شك أن الفضل فى ذلك يرجم الى ورتنا المجيدة التى مصرت . 
كثيرا من المرافق الهامة وخلصت صناعاننا من سيطرة رأس الال الأجنبى» 
وقضت على استغلال الأجانب لثرواننا وقدراننا ۰ 
؟ ب من الدراسة المبدانية ( الورش والصناع ) : 

لقد نبين أن دراسة موضوع الکتاب دراسة دقيقة واقعية بستلزم 
الرجوع الى الطبيعة » ودراسة ما هو قائم بالفعل » وأخذ البياناثوالمعلومات 
من أفواه أربابها ومناقشتها معهم » وملاحظة الأماكن التی يعملون فيها , 
وما يقومون به من آعمال » ورضد كل. هذه الملاحظات cole shally‏ وتحلیلها 
بهدف الحصول على ننائج نوصل الى حقيقة ما يجرى فى الصاغة وورشها 
بصدد انتاج ونظوير مصاغنا الشعبی ٠‏ 

patty‏ بالذکر آنه تبي من الدراسة اليدانية » آننا مازلنا. نشاهد 
تلك الظاهرة القديمة التی کانت قائمة منذ العصر الفرعونی , ونعنی بها 
توارث الرفة ابنا عن أب وفی العائلة الواحدة ۰ فکثر من الصییاغ 
پلحقون أبناءهم بالدارس والساهد الختلفة » وبالرغم من-ذلك بعلمونهن 
حرفة الصياغة فى اوقات فراغهم وفی الأجازات الصيفية وفالبا مابدنر 
الابناء محال آبائهم حتی بعد تخرجهم فى العاهد أو الکلیات 

کذلك نجد أن الشتغلین بصياغة مصاغدا الشعبى من الذهب هم 
الصیاغ الذین پعملون بصياغة الذهب عيار ۲۱ ۰ ومن هؤلاء من بشنغل 
Glad‏ وله ورشته الخاصة ومحل للبيع وتجارة الذهب » ويعرض منها فى 
الأسواق ما پننجه من الصوغات » أو يصنع وينتج حسب طلبات السوق 
والتجار » وفریق آخر يشتغل ساب غيره ۰ وهناك كثير من الورش الصغيرة 
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المنتشرة فى أزقة الصاغة وحواريها تعمل فى انتاج نوع أو شكل معين من 
المصاغ الشعبى » فهناك من يعمل فى انتاج أقراط الخرطة أو فرط من 
أقراط هذا الطراز ‘ وكذلك بوحد من نعمل فى انتاج كردان الهلالات 
الفلاحى أو كردان العش أو الغوايش أو جزء من الأجزاء ol‏ نتكون منها 
الى الشغبية مثل حب الزیتون التی تنظم كعقود بلضم ٠‏ بعضها مع بعض 
أو تدخل في تکوین كثير من العقود الأخرى ٠‏ 

. كما نشاهد مثل هذه الورش أو الحلات الصغرة التى تعمل في 
-المصاغ الفضى » الا أنها قليلة بالنسبة للتی تعمل فى المصاغ الذهبى » 
وكذلك هناك بعض الورش التى تعمل فى الصاغ الشعبى من 0 
النحاس المطلى ‏ بالذهب أو الفضة ٠‏ 

. وفى الصاغة نتعدد الاختصاصات » اذ من النادر أن نجد من يعمل فى 
پناء قطعة من الصاغ من Wat‏ الى آخزها . فهناك من يعملون فى عملية 
واحدة من عمليات الصسياغة ۰ كعملية النقش أو الحفر )١(‏ البدوية ۰ أو 
تر کیب الفصوص والأحجار )1( أو النشر (©؟) ( التفزيغ ) , أو فى عملية 
البلص ,)£( أو التقطيع بالقطاعة )0( وغيرها ٠‏ 


)1( النقش آو الحفر هو عبارة عن اقتطاع جزه من سطح العدن بواسطة أقلام من 
الصلب. لها أطراف sole‏ ذات أشكال وقطاعات مختلفة اذ نترك خطوطا غائرة مختلفة العرض 
والعمق على che‏ العدن ۰ oles‏ العملية الستخدم فى زخرفة سطح العدن واشاء ملمسه 
.واحداث 'تغييرات فيه لتزيد من قيمته الجمالية » وعادة يختلف النقش عن الحفر باختلاف 
«الأداة المستخدمة ٠‏ 

(KY‏ تركيب الفصوص او الاحجار , هی عملية لتثبیت الفصوص على الحلية أو الصوغ» 
بوعادة تثبت الفصوص داخل بیوت لها تصنع من معدن الحلپة نفسه » وهده العملية: لها 
حرقاء مختصون بالصاغة > انظر (لوحة رقم (VO‏ ۰ ويشاهد أحد الختصین — العروفیل 
Ea‏ ب وهو يقوم بتركيب فص من الفيروز فى بيتك فص مقفل على خاتم شعبی من 
الفضة © ویساعده أحد زملاثه بالطرق على أحد للاقلام الخاصة بئنی حافة البيت على الفص 
(yy‏ النشر » عملية من عملیات الصياغة التی يراد بها قطم مساحات معينة لاظهاد 
.ذخرفئة أو تکوین معين من المعدن يكون حوله فراغ » ولذلك بسر اها مدا al‏ ادف 
-بواسطة منشار hue‏ واسلحة دقيقة يستخدمها الصائغ ٠‏ 

(4) عملية البلص ٠‏ هی عملية يراد بها اظهار تكوين معين بالبارز على العدن بواسطة 
-ضغطه فى قالب (اسطمبة) أصلد مله » وقد يستخدم فى الضغط أو الي Ayu stat‏ 
ust at‏ . 

)0( التقطيع بالقطاعة » يختلف التقطيع بالقطاعة عن التقطيع بالعدد الاخری مثل 
'المنشار. » فى استخدام قالب خاص (اسطمبة قطم) بتكون من جزءين (ذكر. وئتاية) متطابقين 
ثماما  bil‏ باب الصناعة , لوحة (fo Vo‏ + 
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وی معظم هذه الورش الصغيرة نجد العاملين فيها Ow Bale‏ أشخاص 
هم صاحب العمل أو الورشة ( العلم أو الخواحة ) ء ومساعده وصسبى, 
أو صبيين » والمسناعد غالبا ما يكون قد اكتسب كثيرا من الخبرة «ol hy‏ 
ويبلغ من العمر حوالى من \A — \o‏ عاما atc‏ أن يكون آکبر من ذلك ‘ 
ووصل الى مرحلة الأسطى أو العامل ٠‏ أما الصبى فهو عادة يلتحق بالعمل. 
هند نعومة آظفاره ویکتسب الخبرة بطر بقة التتلمد ألتى يتشرب فها 
الفرد وهو صغير الصنعة من doles‏ بمعايشته وبالتدرج فى الاعمال من 
البسيطة الى العقدة ,.وهکذا يصل الى مرتبة آلسساعد بتعلم أسرار المهئة 
وحيلها. بترور الزمن les‏ غوامل النضج الطبیعی فى قدرانه وخبراته ٠‏ 
وكثيرا ما ستقل المساعد عندما يشتد عوده ويصبح صاحب عمل.. 
وهناك بعض هذه الورش الصغيرة التی يكتفى صاحب العمل .فيها ages‏ 
يساعده أو يستعين لمدة قصيرة بأحد العمال ( الصياغ ) اذا OW‏ فى زحمة 
من العمل + وأغلب الظن أن هذا يرجم الى عدم الارتباط بتشغيل عمال 
دائمين فى ورشته ah) a ere‏ 
ش وخلافه ۰ 
ونوجد آیضا الورش الكبيرة آلتی نستخدم lade‏ من العمال و بعض, 
الآلات is?‏ الانتاج ‘ وبخاصة الورش الئى نقوم. بانتاج الغوايس الذهبية. 
التى لدیها ماكينات للدرفلة و نقش وحفر الغوايس ٠ Ûr‏ وهناك عسدة 
٠‏ ورش لهذا البوع من الانتاج التى تتنافس فى لغيير الرسوم التى تنقش, 
بها الفواش وئتفنن فى اطلاق. الأسماء عليها جريا وراء التجديد GAS‏ 
تنیعه ae‏ من السيدات clos‏ اليلد فى القاهرة والاقاليم ٠‏ والتضافنس 
ناشیء من أن کل جدید بظهر نرعان ما تقلده الورش GAM‏ إن OLS‏ 
. لدیها _امکانات تقلیده » ولذا فان کل ورشة تحافظ على سرية ما لديها 
من آلات وامكانات وقدرة على التغيير والتجحديد: ». حش نضمن . اننشار. 
صنفها eas‏ منافسة الآخرين له ۰ 


وهکذا : نجد الكثير ری الصغيرة والكبيرة ‘ و بها ا 
اصحابها وصبیا نهم آو عدد من العمال حسب حچم انتاج كل منها ۰ وکل 
ما تکلمنا dic‏ « ورش da li‏ للقطاع آلخاص » ولكن dod‏ أن القطاع العام. 
قد دخل ابضا محال الصياغة ممثلاه فى شر کة ۱ سیجال » ومصنم آلمادن. 
الثمينة الذى پتبعها بخان آبو طافية وهذا الصنم له تارنخه » فقد آنشیء 
عام ۱۹۱۲ ء Ws‏ يعرف داسم شركة « ليائو وفرآد » لعمل المصاغ القشرة. 
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Wyle‏ « الجمل » ۰ ومصوغاتها تدمغ برسم الجمل ٠‏ ثم أممت الشركة عام 
۱ وأصبحت تابعة للقطاع العام . وكانت هناك شركة آخری‌للمصاغ 
القشرة كانت تسمى شركة «السمکة» » ومصوغاتها كانت تدمع برسم 
الشمكة » وكانت معاصرة لشركة د الجمل » » وكان مركزها بشارع ' 
ee‏ ارا وا و ای التي 
« سيحال » الشركة المصرية soled‏ آلعادن ٠‏ ۱ 
ونعود ثانية الى مصنع Gold‏ الثمينة بخان أبو طاقية ( شركة 
الجمل ) التابع لشركة ( سيجال ( آلذی بقوم بانتاج نوعين من المضاغ 
الشعبى : الأول » المصناغ الذهبى وهو من عيار ۲۱ ء وله ورشبته 
وعماله ۰ ۱ ۱ ۱ ۱ 
وآلنوع الثانی هو الصاغ الشعبی من القشرة » آلذی یصنم من 
النحاس ويطلى بطبقة سميكة من الذهب ویصادف YOST‏ شدیدا من آلطبقات 
٠ doe tS}‏ ولهذا الدوع ورشة ۰ منها ورشنة لدرفلة شرائط النحهاس 
وتقطیعها حسب المنتج المطلوب 6 أو دقها وتجهیز الاسلاك والانلاق 
وغيرها » ثم نرسل الى ورشة أو قسم الجمل » وهو پقوم بتكملة تشكيل 
وتجميع الأجراء السابق eee‏ نصف أو ربع مشغولة نالقطاعات 
والمكابس والذرافيل . وفى هذه الورشة ( الجمل ) يوجد عدد من البنوك . 
وکل بنك بختص بتجميع وتضنيع شكل معين من المصاغ القشرة » وعادة 
.يكون على البنك ( التزكة ) أربعة أو خمسة عمال حسب ما تحتاجه كل 
قطعة من خطوات عمل حتى يتم تجميعها ( الانتاج قببسل التشطيب ) › 
بشرط أن تكون كل يد مركبة على اليد التى قبلها ء أى بمعنى أن كل 
عامل يكمل الآخن ٠‏ فهناك بنك يعمل القرط المخرطة الشفتشی » وآخس 
للمخرطة آلنقوش > وثالث للخواتم » ورابع للکردان الهلالات الفسلاحی 
وهكذا ٠‏ فعلى بنك قرط المخرطة الشفتفی مشلا » من يقوم بتشكيل 
السلك » ثم من يقسوم بالرص والحشسو » ثم ترکیب الكرنيكا )١(‏ 
والكوشة (۲) واللحام GW‏ النهاية ۰ وهناك Lat‏ ورشة الطلاء بالذهب, 
. وهی تقوم بطلاء كل انتاج قسم الجمل » ولها رئيسها وعمالها ٠‏ 





(۱) «الکرنیکا» : هى قطعة من السلك تشکل لتقوم Jaw‏ عقلتی الفصلة وئلحم فى 
آحد طرفی القرط لترکب فیها الدبلة التى یکون فى آحد طرفیها (مدور) یمثل العقلة 
: الثالثة للمفضلة لتعطی . للدبلة ؛ بعد برشمة الحور (التيلة) ۰ الذى يجمع المقل ء حربة 
الحركة للفتم ٠ Jails‏ 

(۲) «الكوشة» ٠:‏ هی جزء معدنى يمثل الفتحة التى يدخل فيها طرف الدبلة الآخر 
لتقفل القرط على ۳ وئژمنه من السقوط + 1 


۷۹ 


ه ‏ الصاغ الذهیی الشعبی : 

الصباغة كما نعلم » سوق الذهب فى مصر »© و فیهبا تصنع أنواع 
:واعداد كبيرة من المصوغات الذهبية من العيارات الختلفة الصرح بها ء 
Pd:‏ العيارات ۲۲*۵ , ۲۱ ۰ ۰۱۸ ۰۱۶ ۱۲ ٠‏ ونسکاد نلحمصس Oy‏ 
المصوغات والحلى الشعبية من الذهب فى العيارين ٥ر٣۲‏ ۰ ۲۱ ۰ اذ جساء 
“فى تقرير لجنة فثية من خبراء مصلحة دمغ الملصوغات بتاريخ 
Ole ۳‏ حصر كافة المشغولات الذهبية : 

« آن ملو سطى الحال من مواطنی آلجمهورية العرسة المتحدة »> هسم 
أكثر الاهالی الذین بلبسون الصوغاث » وعلی هذا فان معظم المصوغات 
التی بلبسونها تعتبر شعبية ؛ الا الصنوع منها بشکل خاص وبعيار 
آقل من عبار ۱ أو آل رکب علیها معدن البلائین أو قطع الجوهرات » فان 
.هذه الانواع لا تدخل ضمن آلشسغولات النی نحن بصددها » أى 
لشغولات الشعبية » 

كما جاء بأحد المؤلفات عن الحلى : « وتقوم مصساحة الدمغة ary‏ 
.ما chee‏ الى ۲۶ ألف كيلو جرام من الذهب سئويا ٠‏ تعرضص فی الأسرآق 
المصرية ' ويقبل غالبية الشعب be‏ اقثناء المصوغات آلصنوعة من الذهب 
عبار ۲۱ dum‏ ثمثل المصوغات المتداولة من هذا العبار آکثر من 7۷۵ من 
بمجموع المصوغات المعداولة من ا الأخرى ) جرال ۰رر 
۰ جرام » () ۰ ۱ ۱ 
ومن جهة آخری , تلاح عند تجلیل آجصاء آمدننی به مصلحة 
دمغ المصوغات والموازين عن الشغولات الذهبية التى دمغت فى ثلاث . 
سنوات موزعة على فثئرات ( سنة كل عشر سنوات ) خلال العشرين سنة 
الأخيرة » م تتر تن وها tele‏ مصباغنا الشعبى ب 
:وفيما بل بيان بهذا الاحصاء 


CK pall —‏ من عبار ۲۲۵ : ۱ ۱ 
وبمقارنة كمية المشغولات الذهبية من ۳ در؟؟ النى دمغت فى 
القاهرة بالكمية التى دمغت بفروع الصلحة بالحافظات فى سنية ۱۹۵۰ 


)1( دكتور عبد الرحمن زكى : الحلى فى التاريخ والفن ۰ المكنية الثقافية (۱۲۱) » 
دار القلم » سنة 1958 ,اص ۱٩‏ د ۲۱ ۰ 0 


W > 
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نجد أن نسبة الصاغ الذی دمغ فى القاهرة من هذا العيار بلغت 1۸۹۸ 
وفئ الاقاليم ( فروع المصلحة ) وصلت الى ۲ر۱۰/ فقط ۰ وفى عام ١93٠‏ 
وصلت نسبة القاهرة ال 5ر65 / والاقاليم اره۱/ أما فى عام ۱۹۷۰ فان 
النسية وصلت فى القاهرة الى 7/2۷۸ والاقاليم الى ۲ر۲۲/ واذا حسبنا 
متوسط السنوات الثلاث خلال العشر دن سنة الأخيرة نجحد أن نسية ما دمغ 
فى القاهرة تصل الى ۸ر۸۰/ من مجموع ما دمغ من هذا العيار ٠‏ 
وليس معنى زيادة النسبة فيما دمغ من عيار ٥ر‏ بالفروع (ed BY)‏ 
فى سنتی. ۰.۱۹۹۰ ۱۹۷۰ ۰ أن الكميات قد زادت فى الاقاليم » بل على 
العكس فان . الكميات المدموغة من هذا العيارن قد هبطت هبوطا شد Ty‏ فى 
۱ القاهرة والافالیم » ٠‏ ففی القاهرة هبطت الكمية خلال العشرين سسيسسئة 
الأخيرة ء آذ بلغت نسية ما دمغ فى عام ۱۹۱۰ حوالى ۷ره۲/ من الکمیات 
التى دمعت سنة ۱۹۵۰ ۰ ثم هبطت فى سنة ۱۹۷۰ الى ۲۲ر۱ فقط , 
وهی نسبة ضئيلة جدا تدل على pail‏ الناس عن استخدام هنذا 
أما فى الاقاليم فاننا نجد هبوطا ابضا » الا أنه أقل مما حدث فى 
. القاهرة » فقد بلغت نسبة ما دمغ من هذا العيسار فى عام 193٠‏ ( فى 
فروع المصلحة بالمحافظات ) حوالى ١ر٣٣ Z‏ من الكمية التى دمغت فى عام 
۰ :+ وتهبط هذه النسبة الى ٦ر٤‏ فى عام ۱۹۷۰ ۰ ويبدو آن هذا 
پرجم أيضا آلى انصراف الناس فى الاقاليم عن طلب هذا العيار « وآن كان 
هذا الانصراف أقل من القاهرة ودليل على أنه ما زال هناك من پتمسك 
sgl. 3‏ الذهب الخالص فى صورة dL‏ أو ona‏ الغرض 
الاستحواذ على رصيد يمكن الاعتماد عليه عند الحاجة ۰ 


هذا واذا علمنا أن القاهرة نمد آلاقاليم بمقادیر كبيرة من الیل ۱ 


VA 


الذهبية ‏ وسنتکلم عن ذلك فئ مكان آخر GE‏ يبدو ان هذه الكمية 
القليلة التى صنعت فى القاهرة سنة ۱۹۷۰ من she‏ ۵ر ۲۳‏ بالرغم من 
أنها تبلغ أكثر من ضعف الكمية آلصنوعة فى الاقاليم ‏ تذهب هى الاخری 
الى الاقاليم > الآمر الذى يرجح أن الظلب على هذا العیار فى القاهرة فد 
التهى تفریبتا ٠‏ ولعل هناك أسبايا عدة لانصراف الناس عن طلب هذا 
العینار » ويبدو ان ارتفاع سعر الذهب الستمر قد يكون آهم هذه 
الأسباب . كما قد بكون لتطور الذوق العام ؛ والوعى بان استخدام 
عيارات أقل مثل عيارى ۲۱ ۰ ۱۸ ٠‏ فضلا على احتوائها على ية مر نفعة 
من الذهب فان. لهما مقاومة للاستعمال أكثر من she‏ هر؟؟ الذی يقل 
وزنه بالاستعمال والاحتكاك لليونته » فيفقد جزءآ من ثمنه عند استبداله 
أو سعه ٠‏ كما نلاحظ آن هناك الاساور Glued]‏ المعروفة التى كانت تصنع 
ن هذا العيار » آصبخت الآن 'تصئع We‏ من عيار ۱ ويحتمل ان یکون 
. هذا للأسباب السابق ذكرها ٠‏ 


۷ ل الصوغات من عيار ۲۱ : ۱ 

وعندما نقارن الشغولات الذهبية من عيار ۲۱ - وهو العيار الذی 
تضنم منه أكبر كمية من المصاغ » وبخاصة الصاغ الشسعبی - نجد أن 
نسبة الصاغ الذی دمغ فى القاهرة من هذا العيار عام ۱۹۵۰ بلغت هره1۷ 
قى de‏ وصلت فى فروع المصلحة ( الاقاليم ) الى ١ر١۲‏ ۰ ثم نلاحظ 
انه فى عام ١97٠‏ قد زادث نسبة ما دمغ فى القاهرة ٠‏ آذ وصلت النسبة 
الى ۱ر۸4/ ۰ وفى الاقاليم هبطت النسبة الى ٩ره۱/ ٠‏ وفى عام ۱۹۷۰ 
مبطت النسبة فى الاقاليم الى AKA‏ 2 فى حين آنها ارتفعت فى القاهرة 
الى ZAG)‏ فاذا ما حسبنا متوسط السنوات الثلاث' خلال العشرين 
سنة الأخيرة نجد أن نسبة ما دمغ فى القاهرة. تصل الى آکثر من 7۸0 
.من مجموع ما دمغ من هذا العیار ۰ وفی هذا أكبر دلیل على Of‏ القاهرة 
( الصاغة ) هی مركز صناعة الحلى والصاغ الشعبی ۰ ۱ 

واذا استعرضنا . الارقام أؤ الكميات التى دمغت من عيار ۲۱ فى 
القاهرة فى السنتوات الئلات ۱۹۵۰و ۱۹۲۰ و ۱۹۷۰ وقارناها بیعضها 
البعض , نلاحظ أن الکمیات على الرغم من هبوطها فى عام ۱۹۲۰ هبوطا 
ملحوظا » الا آنها تعتبر متوازنة بالرغم من عدم وصول الكمية الشىئ دمغت 
عام ۰ الى مثيلتها التى دمغت عام =e “+ ١96‏ ۳ 

الا أننا نجد من ناحية أخرى ازدیاد كمية الشغولات الذهبية التى 


۷۹ 


دمغت من عبار ۱۸ زيادة مطردة خلال آلعشرین سنة الأخبرة وبخاصة فى 
القاهرة ۰ وبمقارنة بسيطة يتضح أن نسبة ما دمغ فی آلقاهرة من هذا 
العيار (VA)‏ الى ما دمغ من عيار (۲۱) فى عام ۱۹۵۰ بلغت 5/ » وفى 
عام 337٠‏ وصلت النسبة الى ٦ر۸‏ » وفى عام ۱۹۷۰ تراها قفزت الى ' 
ZV‏ ۰ وهكذا يبدو لنا أن هناك تمويضا أو aah‏ فى ناحية أخرى هى 
المصوغات من عیار ۱۸ ۰ 


۸ - عیار VA‏ وملامج التطور فى الذوق : 


ولکن هذه آلنسب قى الوافع لا تمشل حقيقة الزيادة فق انتساج 
الصوغات الذخبية من عيار ۱۸ خلال العشرین سننة الآخيرة فى القاهرة » 
فعند مقارنة کمیات الشغولات الذهبية من عيار ۱۸ فى الثلاث سنوات 
المذكورة ببعضها ‏ يتبين لنا آن ما دمغ فى عام ۱۹7۰ يزيد عما دمغ فى 
عام ۱۹۵۰ بنسبة ZVI‏ وما دمغ من نفس العيار فى عام ۱۹۷۰ يزيد . 
بنسبة ۲۵۵ عن كمية ما دمغ فى عام ۰ +٠‏ وهی طفرة كبيرة تستحق 
وقفة طويلة ونظرة dines‏ لتعلیلها ء فأغلب الظن of‏ لها دلائل كثيرة » فان 
هذا العيار غالبا ما تصنع منه المصوغات والمجوهرات التى تحمسل 
بعض Ga)‏ الأوروبي » اذ پستمد تصمیمانه من النماذج آلتی ترد فى 
بعض الکتالوجات والجلات الأجنبية » كما يظهر هذا العيار بألوان BRST‏ 
اذ یمکن تلوينه باضنافة بعض المعادن الأخرى اليه » ولذا فهو يعرف باسم 
«:.الذهب. الآفر نجى » ۰ ويبذل فيه etal‏ كثيرا من مهارته ويسستخدم 
الاأساليب الحديثة فی صياغته وتشكيله أو يطوع آسالیب تقليدية قديمة 
لتناسب التشكيل الحديث 2 ويركب عليه .» فى الغالب ء بعض أو كدر 
من آلا ”حجار الطبيعية أو الصناعية > الثميتة أو غير الثميئة 2 وهو سر 
مألوف للانسان الشعنی فى مصر ۰ كما أن آجر صناعته AS‏ اذا قيس 
بأجر صتاعة المصوغ من she‏ ۲۱ ۰ ولعيار ۱۸ صياغه وصناعه وورشه 
ومختصوه ٠‏ وعند بيعه يققد صاحبه مبلغا كبيرا هو قيمة ( المصنعية ) 
ووزن ما قد بحمله من أحجار صناعية آو غير ثمينة » بعکس عيار ۳۱ الذى 
قد لا يفقد صاحبه الا آقل القلبئل . لآن الصوغ منه يكون فى الغالب من 
الذهب الخالص ) بدون آحجاز أو فصوص ) وأجر صناعته فلیل ۰ فهو 
عند dole‏ أو صاحنته » فضلا على اسنخدامه كحلى أو لاغراض آخری > 
پمثل قيمة نقدية يمكن أن پستفید منها ویحصل علیها عند الحاجة ۰ كما 
يمكن استبداله بمصوغ AT‏ دون دفع فرق كبير فى الشمن ۰ 


Ae 


وعملية اسسستيدال ۰ الصوغ سبسیده ۶ . انچر نا الى الحديث 450 we‏ 
الشغولات الذهبية من عيار ۲۱ وما لاحظناه on‏ عدم زيادة الكميات المدموغة 
dis‏ فى عام ۱۹۷۰ عن عنام ۱۹۰۰ بل نراها قد قلت عنها , ولعل من 
أسباب عدم زيادة كمية آلشغولات من غیار ۲۱ ما يأنى :+ ` 


Gi).‏ عملية. الاستبدال للمصوغات من عيار ۲۱ يبدو آنها أصيبحت 
أسرع من الاضی ۰ جریا وراء الحصول على أشكال. وأنواع أخرى ۰ وكثير من 
هذا المصاغ الستبدل يكون فى حالة جيدة » الأمر الذى يجعل الصائغخ 
بحنفظ به ويقوم بصقله آو تنظيفه ويعيد عرضه للبيع على آساس آنه 
جدید » وبخاصة .بعد زيادة رسم الدمغة للجرام من الشسغولات الذهبية 
من ١١‏ ملیمنات St‏ ۵۰ ملیما بالقرار الجمهورى رقم تیش : وهذا 
مما يضاعف دیجم تاحر المصوغآات ۴ 


۳ ارتفاع سعر الذهب والتجاء الصياغ ال صنع مصوغات شفيفة 
الوزن من عیار ۲۱ حتی تبدو مناسبة التکالیف والشمن » وبالسال فهی 
لا تظهر زيادة فى: وزن الشغولات وئقلل من رسوم الدمغة ٠‏ 


(ج) الزيادة الكبيرة فی انتاج الصوغات من غيار ۱۸ الذی يغنى 
الاتجاه إلى لبس الصوغات ككل للزينة GT‏ منها کتبيمة و کرصید ما" 
وهنا ند يدل عل gan‏ الفحول. قى Gal‏ العام + ومقاصة فى القاهرة 
والدن الكبيرة وبين بعض. العائلات المبسورة والآخذة فى الظهور وبخاضة 
فى Cloke‏ الزواج والخطوبة ر الشبکة ) » فان هتفه الصوغات أر 
المجوهرات من عيار VA‏ بما نحتوية من قيم نشکيلية نانجة من اسستخدام 
الآلوان والخامات الختلفة من ذهب ملون وأحجار كريمة وغرها . تثری, 
الشکل: وتجذب الانظار » وتدل على pall‏ والثراء ٠.‏ هذا وان كان هناك 
أشكال وآنواع GA‏ الضاغ الشعبی: ما تکمن فيه ملل هذه القیم. التشكيلية 
Up de‏ بسنیطة ر "تجلبنا gl‏ وب تخامات Regd‏ غالبة 
التکالیف : 


وكمية ما يدمغ من المصوغات الذهبية عیار VA‏ فى فروع الصلحة . 
بالحافظات ( الاقاليم ) قليلة اذآ قورنت بالكمية آلتی ندمغ من او 
الذهبية من العنار نفسه فى القاهرة ٠‏ فاذا حسبنا متوسط ما دمغ فى 
السنوات الثلاث خلال العشرين سئة الأخرة , نجد أن نسبة ما دمغ فى 
القاهرة تبلغ 1ر85 من مجموع ما دمغ من هذا العيار ۰ وهذا دلیسل 
آخر على تمرکز صنامة الحلى والمصوغات فى القاهرة ( الصاغة ) , 


AN 


% - الصاغ الفضی الشعیی .: 
ليس من المکن الحصول على احصاء عن كمية ما od‏ ون الا 
الشعبی من الفضة ء وذلك OY.‏ المشغولات الفضية ليست من الحلى أو 
الصاغ فقط كما فى حالة الذهب » بل بدخل فيها ان لم يكن WAT‏ من 
الآوانى الفضية ٠‏ وبسؤال جمع من آلصیهارغ والحرفيين یتحار آلصساغة 
يبدو أن الاقبال على المصاغ الفضى قد قل كثيرا كما جاء فئ تحقيق بصحيفة 
الأهرام عن الصاغة بتاريخ 1970/15/1١‏ عن المصاغ الفضی ما يأتى : 
> آما الفضة فكآن استعمالها مقصورا من عشر سنوات على خلاخیسل 
الفلاحات وأساورهن وعمل آحجبة الزار مكتوب عليها آبات قرآنية » وكان 
ذلك يستهلك کل الفضة ۰۰ ثم قل الاقبال على الفضة حين قصرت على 
الخلاخيل واستعمل فيهآ ۲۰ من الفضة ۰۰ والآن قصر استعمال الفضة 
على الاطباق والملاعق والسكاكين المسنتعمل فيها ۸۷۰ من الفضة » ٠ )١(‏ 
وبالرغم من قلة ما يضنع من المصاغ الفضى 6 ویکاد ينحصر فى عمل 
الأحجبة وقلیل من الاسآور والخلاخيل والخواتم » فان Me‏ الانتاج على 
الأرجح يذهب اغلبه الى الأقاليم 4 وبخاصة البلاد التی بعیش فيها من 
هم ل صل ری de‏ ا البحيرة Cea + (Y)‏ 
. الفضى کل نساء الصحراء (#): ۰ 


oad 3‏ الشعبى من القشرة والنحاس > 


تقوم كثيرمن آلورش الصغيرة والكبيرة بالصاغة بصنع وطرز 
كثيرة من مصاغنا الشعبی من النحاس وآلنخاس المظلى بالذهپ » وبقیل 
عليه كثير. من تجار الريف والحضر ۰ ولكن آهم انتاج يمكن أن نش بر 
آليه هو انتاج المصاغ الشعبى من القشزة المعروف بماركة الجمل الذى يقوم 
بانتاحه مصنع المعادن الثمينة ee‏ لشر کة یجان للمسادن بخان 
أبو طاقية CUS,‏ لعدة أسباب منها : 


)1( بضنم الصاغ الشعبى من القشرة » من النحاس الأصفر» فى 





(۱) الاهرام فى ۰۰/۱۲/۱ (الامانة والثقة سر التعامل فى قلعة الذهب) ص ٠ ٦‏ 

(۲) عبد الحميد حؤاس ploy‏ العادلى :. . ملاحظات حول بعض الظامن . الفو لکلورية 
بمحافظة الببحيرة ». مجلة القنون. الشعبية .» العدد ۱۲ ۰ مارس سنة ۱۹۷۰ ص VN‏ ۷۵ م 

(۲) د٠‏ عفمان خيرت : الساحل الشمالى الغربى وثراثه الشعبى » (مجلة الفلون الشعبية, 
العدد ۱۲ , مازس ۱۹۷۰) ۰ ص ۱۹ ۰ 


AY 


الغالب ۰ المطسكى بطبقة سميكة من الذهب تبلغ حوالى ٠۲١‏ ر٠‏ مم 
٠١ (‏ ميكرون ) لتعيش هدة طويلة ٠‏ 
۱ (ب) هذا الصاغ يصنع آغلبه مشابها تماما للمصاغ آلشعبی الذهبى 
سواء فى الشکل أو فى جودة صناعته نه 

(ي) بالنسية لرخص أسعاره » وتمائل أشكاله للمصاغ الذهبى » 
فانه بجد اقبالا من آلطبقات الشعبية فى الدن والريف , وبخاصة اذا 
٠‏ ما اضطرت احدی النساء الى بيع خلية من مصاغها الذهبی » فانها تجد 
ما بحل: محلها تماما من المصاغ القشرة . فلا تظهر آمام معارفها بأنه سا 

رد) وجود محلات ووکلاء لهذا النوغ من الصاغ آلشعبی فى جميم 
أنحاء الجمهورية منبثة فى مختلف الأقاليم وتبلغ حوال ۰ توکیل , الأمر 
الذى يعمل على انتشاره ۰ ١‏ 
للمصنئع بحوالن ۰۰۰ر۱۵ جنيه من الصاغ القضرة , وقد بعطینا هذا 
فكرة عن مدى الاقبال على هذا النوع من المصاغ الشعبى وانتشاره »هذا 
فضلا Le‏ تقوم بانتاجه الورش الاخری التابعة للقطاع الخاص كما سبق 
أن ذكرنا * stirs‏ 7 
ولا شك ان كل ذلك يشير آلى of‏ الصاغة هي مركز صناعة مصاغنا 
الشعبى ٠‏ الذى يصنع معظمه فى القاهرة حسب ذوق وعادات وتقاليد 
ومععقدات البيئات الشعبية بالجمهورية » ويرسل كثير منه » وبخاصة 
المصاغ الذهبى آلى مختلف البلاد بواسطة تاجر آو صبائغ جوال يسسمى 
( الابونيه )7 , الذى نراه يحمل بضاعته الثمينة من الصاغة ويسافر بها 
الى الشمال وال الجنوب ليمون تجار الذهب والصیاغ فى محلاتهم ٠‏ 


AY 


Suck 
نظام الحسببة أو الرقابة 4 على الصاغة ؛ ونظوره‎ 


۷ ب الاسلام والرقابة على الصاغة : 


عندما جاء الاسلام » ظهر نظام الحسبة أو مراقية الأسواق النى 
آنسند ال الحتسب ۰ والمحتسب موظف الدولة الذی كان يشغل وظيفة 
« الحسبة »وهی الوظيفة التی آوجدها الاسنلام عندما ری أن الانسان 
لا غنى له عن التعاون مع غيره ۰ وأدرك أنه لكى يستقيم آمر | لحم عاعة 
LY‏ من ایجاد سلطة تلزم كل انسآن حده » ولا تترك مجالا للعبث بمصالح 
نالناس ازضياء لشهوة جامحة أو نزوة طارئة ٠‏ 


وقد اسشمدت هذه ٠‏ الوظيفة وجودها من ott‏ قرآنية عدم نجدها, 
مفصلة فى كتب الحسبة ۰ وقوام اعمال المحتسب جميع ما بتصل بحياة 
. االناس المدنية والدينية من الأمر بالمعروف والنهى عن Pe‏ »> ویهمنا هنا 
أنها تدحلت فئ ث شئون آلجرف والصناعات | آلمخيلفة » ورسمت تلصسناع 
اسيل السیی الق شش أن سکره ٠‏ فقد كان للصياغ منهج خاص 
علیهم أن يسيروا عليه حتى يأمنوآ عقاب sees‏ فى Wl‏ وغضب الله 
فى الآخرة . ولذلك كان للمحتسب ممساونون من كل حرفة ببصرونه 
.بأسرارها ويساعدونه فى أداء أعماله ۰ آما روح المنهج فهى .اتقان 0 ٍ 
'والاخلاص فيه » وتجنب الغش والتدليس ٠ )١(‏ 


(As) دء عبد العزيز مرزوق : الفن الاسلامى فى العصر الأيوبى ۰ المكتبة الثقافية‎ )١( 
ب و‎ 5١ م‎ 2, ١559 ds 


غم 


وسوق الذهب والتعامل فى العادن اللمينة ۽ وقد حاء في أحكام الحسنة 
'لابن الأخوة في باب المعاملات المنكرة ما إلى : « وكل حل من ذهب ؤفضة . 
فلا بجوز شراؤه لا بالذهب ولا بالفضة بل ينبغى أن يشترى بمتاع آخر 
ان كان قدر الذهب منه معلوما الا آذا كان مموها بالذهب Ye sad‏ يحصل 
منه ذهب‌مقصود عند المرض على النار فيجوز بيعه بمثله من النقرة وبما 
woh‏ من غير النقرة » وكذلك لا يجوز للصیاغ والصيارفة أن يشتروا: 
قلادة فيها خرز وذهب بذهب ولا أن يبيعه بل بالفضة ( يدا بيد ) ان لم 
.يكن فيها dad‏ كما روى فضالة بن عبيد ان النبى صلى الله عليه وسلم, 
أتى بقلادة فيها خرز وذهب تباع وهی من الغنائم » فأمر النبى ( صلى 
االله علية وسلم ).بالذهب. الذى فى القلادة فنزع ثم. قال الذهب بالذهب 
بوزنا بوزن » ولا پجوز شراء ثوب منسوج بذهپ پحصل منه ذهب مقصود 
عند العرض على النار بذهب ویحوز بالفضة وغيرها » (۱): ۰ 
يما جاء فى المسية على الصاغة للشيرازى القبافعى : « بحب 
ألا سيعوا آوانی الذهب والفضة والح الصسوغة الا بغار جنسها لیحل ‏ 
فيها التفاضل فان باعها بجنسها حرم فيها التفاضل والسباة والتفرق قبل 
القبض كما ذکرنا فى باب الصرف فان باع Und‏ من الحلى الفشوشذلزمه 
of‏ يعرف الس‌تری بمقدار ما فیها من الغش ليدخل على بصسيرة ۰ واذا 
:اراد صياغة شىء من الحلى لاحد فلا پسبکه فی الكير آلا نحضرة صساحبه 
.بعد تحقیق وزنه , فاذا فرغ من سبکه آعاد الوزن ولا بر کب شيئا من 
: الفصوص على الخوائم والحلى الا بعد وزنها بحضرة صاحبها ۰ وبالجملة 
oF‏ تدلیس الصایغ وفشوشه خفية لا تکاد تعرف ولا بصده عن BS‏ 
الا آمانته ودینه » فانهم بعرفون من الجلاوات والاصباغ ما لا يعرفة 
غبرهم » pat ٠‏ من یصیخ اللضة منبغا .لا يفارق الجسد الا يعد ااسب ات 
الطویل فى الروباص ؛ ثم یمزجون بهنا الذهب للواحد ال Ca‏ فمن ذلك صفة 
pas‏ > بو خذ ساذنج (۲) قد سوبت ودهنت علی الانفراد وراسخت(۲) 
نقد شوى بما المريخ المدبر سبع مرات وزاج وزنجفر )£( مشویات بما 





CD‏ ابن الاخوة (محمد بن محمد بن آحمد القرشى) : معالم القربة فى أحكام الحسبة 
عقله وصححة روبين ليوى , مطبعة دار الفنئون بكيمبرج ۰ سئة ۱۹۲۷ ۰ ص ٠ ٩٩‏ 

. (۱) الساذنج : والشاذنج Last‏ معرب عن الفارسية «شاذله» , ديسمي كذلك حجر 
الدم وهو حجر أخمر معتم قابل للصقل ٠‏ 

{Y‏ الر اسشت ' i‏ معرب عن الفارسية ‘ ٠‏ ويطلق على النحاس, المخلوط بالكبر يت 
بوقليل من حجر الکحل ٠‏ 

م السو عونل ار EE Jeary‏ 


Ao 


العقاب )1( المحلول فى القارورة ثم يجمع بين الجميع فى السحق بعد 
ذلك ثم يسوى بين قدحين بما آطربخ الور ن رات ب الات 
المحلول سبع هرات فانه ينعقد حجرا آحمر مشل الدم تلقى منه درهما 
على عشرة ثم تزده شمسا (؟) فى عيار ستة عشر فان حل هذا الححر 
الاکسیر الاحمر ثم‌عقد القمر. (۳) فىعيار عشرین يفرغ US‏ او بعمل‌منه. 
مصبوغا ومنهع من يأخذ رأس أخت شو به بمراوة البق سبعا لم یضیقه 
ال مثله ذهبا مکلسا بصفرة الکبریت الستخرجة بالجير والقلى ثم اسوی, 
الجميع بما آلعقاب الحلول سيعا ثم يدهنه بدهن زعفرآن gl‏ سین 
فانه يتعقد حجرا مثل الأول فان حله وعقده صار آبلغ من الأول يقعارب 
المغدنئ" والماقى منه قبراط على درهم قمر وقد يعملون من الطباخات 
والجلاوات آشیا: يطول شرحها » ولولا اننى GET‏ أن يطلع على هذا السر 
SS‏ لا بهتسدی اليها كثير من, 
ال ۰ 


وببدى أنه یعرض les‏ خی طرق (tall‏ عند الصسیاغ وذلك. 
ce‏ اب بای Saree‏ ثقیلا فنظهر الفضة بمظهر الذهب. 
آلنضار Gil‏ يصعب کشفه ۰ 


الا أن ابن الاخسوة یضیف : «.فيجب على كل مسلم مراقبة الله 
سبحانه وتعالى ولا پزغل على المسلميّن شيئا بهذا ولا بغيره ». وكذلك آکوار 
السبك لا تكون مرتفعة بل تکون فى قصارى مبنية على وجه الارض حتى, 
لا یخفی ما پسبکه فيها عن صاحبه من ذهب أو فضة ولا پسرق من ٠‏ 
البوتقة شیثا بالاسك ويسمى بسيل النار ولا يدس فيها نحاسا ولا غيره. | 
من. السرقة والخيانة » وكذلك. صناع .الخواتم ASH‏ علیهم انهم لا يثقلوة 
آلخوانم Golo Ih‏ نحت الفصوص.ویبیموها للناس بفضة وأن یصدقوا فی. ۱ 
نعت فصوصها OY‏ آکثرها زجاج مصبوغ » فان عثر الحتسب پم باعل 
Me‏ عزره وآشهره حتی ترندع به غيره من المفسدين ۰ 





(IY ۰‏ الطاب ٠‏ هر Ss ll‏ الاسم عند ce He Se‏ 
النرشادد وهو القصود هنا 


٠ والذهبپ‎ ir يطلق كيمائيو ی لال‎ (PW 


() السراژی الشافعی ( عبد الرحمن بن عبد الله) : مخطوط » نهاية الرتبة فى طلعیه 
الحسبة » الباب ۲۱ فى الحسبة على الصاغة , سنة ۱۲۹۱ هاء الورقة ۱6 ۰ 


۸٦ 


وأما ترآب الدكاكين فانه أموال الغاس قد جهلت أربابه فينبغى OOF‏ 
بیباع ويتصدق به عن آربابه ولا يجوز بیعه الا بالفلوس أو بعوض غيره 
فانه لا يخلو من ذهب وفضة OSS‏ فيه فيؤدى الى الربا » )١(‏ * 

وهکذا نری‌تشریعا کی يلتزم بهالصياغ وتحذيرا عند التعامل معهم 
:وعند. البیج والشراء للمعادن الشمينة > اذ أن الذهب كان بغش أحيآنا منذ 
:أواخر الاسرة الثامنة عشرة , باضافة النحاس اليه ء اذ يذكر « پشری » أن 
كثيرا من خوائم آصایع اليدين النی برجم تآربخهتا الى أواخر الأسرة 
الثامنة عشرة « نكاد تكون مادتها ثحاسا» ۰ وقد حلل « لوکاس » خائما 
.من هذا النوعمن العصر المتأخرولكن تاريخهغير معروف بالضبط» فوجد 
انه بحتوی على ما شرب من 7۷۵ من النحاسو ۲۵ من الذهب (۰)۲ 


۲ الرفانة فى العصر الحديث ٠‏ 
Ws‏ عندما زاد التعامل وكثر ode‏ الصیاغ ولم يعد الانتاج فاصرا 

.على طلب العميل ونقديمه الفضة أو الذمب اللازم لصياغة ما يطليه , 

استلزم الأمر ايجاد نظام آکثر Go‏ لراقبة صياغة الذهب والعادن الثمينة 
:والاتجار بها ٠‏ ویش >I‏ ملفات مصلحة دمغ الصوغات الى أنه قد ناسست 
| لضر Glow‏ بالقلعة منذ أيام صلاح الدين الأيوبى وكانت مهمتها فضلا على 
سك النقود ( ضرب العملة ) فحص ودمغ المحادن الثمينة والمكابيل ٠‏ 
.ولا تجددث pall‏ بخانة بالقلعة سنة ۱۲۲۷ ص فى عهد محمد على » كانت 
تقوم بدمغ الصوغات من الذهب والفضة التی يتقدم بها أصحانها للفحص 
«والدمخ وكانت تعاير المكايبل والموازين زيادة على مهمتها الأصلية دهی 
اضرب العملة , وهناك صورة de‏ حجرية وجدث على مدخل دار الضرب 
.وقلم الدمنة القديم بالقلعة » وهی ( لوحة رقم 11 ) وتشير الى هذا الحدث 
.وتاریخه ۰ ۱ 

وفى سنة ١534‏ ها ( ۱۸:۷ م ) صدر آول قانون لدمغ الصوغات 
فى مصر » برأى جمعية العموم aly‏ كتخدا مصر ۰ ویتضمن هذا القانون 
آلکتوب باللغتيل العربية والتركية ما بل : 





)١(‏ ابن الآخوة (محمد بن محمد بن آحمد الفرشی) : ممالم القربة فى أحكام الحسبة, 
نقله وصححه » روبين لیوی» مطبعة دار الفنون بكيمبرج » سئة ۱۹۳۷ 2 ص ۱6۲ — 
¥ ۱ 1 ۱ 
() الغريد لوكاس : المواد والصناعات عند قدماء المصريين ٠‏ وزارة التر بية والتعليم» 
٣دارة‏ الثقافة العامة , رجمة دء زكى اسكندر وزكريا غنيم ص ۲۹۸ ۰ 


AY 





حم 


لوحة رقم 15 - لوخة حجرية وجدث على مدخل دار 
الضرب وقلم الدمغة القدیم بالقلعة ۰ 


۱ - بحتوی القرار الصادر بشأن هذا القانون على ١9‏ مادة * 

v‏ — أهم الواد Gall‏ بحتوی علیها هو عیارات الذهب والفضسة 
الرسمية ومسموح كل منهما و نظام العمل واطزاءات والرسوم با لفضة عل. 
أساس أن الفضة = يلا من القرش الصاغ ٠‏ 

۳ - يتضمن القانون ستة مواد آخری اسمها قانون الجاشنجى. ۰ 

ولا كش عدد نجار المصوغات وصناعها فى شارع المعز لدين الله > 
وهو مکانها الحالى » ونقلت Ua pall‏ الى شتارع بيت الال مكان ادارة. 
دمغ المضوغات » كانت تقوم بفحص المصوغات ودمغها عل ىأ ساس القانون. 
والقرار الصادرين سنة NINE‏ ص ( ۱۸۶۷ م ) وكان كل جاشنجی يقوم, 
حرف أو حرفين من اسمه والغيار 0 

وفى le‏ ۱۹۱۳ فی عهد الخديوى عباس خلمى الثانی »> صدر 


AA 


فى القاهرة المنشور الأول من ادارة فحص ودمغ الذهب والفضتة باللغة 
الانجليزية » اذ جاءت فثرة هن الزمن كان مديرو هذه الادارة من الانجليز 
وقيه يقرر عيارات الذهب والفضة التى تدمغ ٠‏ وهی بالنسية للذهب 
عيار هر۲۳ ۰ ۰۲۱ ۰۱۵۰۱۸ ۱۲ قيراظا ٠‏ وبالنستّبة للفضة عیار 
۰ ۰۸۰ ۰۱۰ £ فى ٠ BW‏ 

كما نص هذا المنشور على وجود أربعة آشکال أو آختام لدمغ الذهپ 
الآول مر بع آلشکل عليه العيار وهو Yes‏ حسب عيسار القطعة الراه" 
دمغها . وكذلك حرف آو حرفی الحاشنجی اللذین بتغیران لجسب اسم 
الجاشنجی » وهو يستخدم بمفرده اذا كانت القطعة صغيرة ۰ آما اذا OW‏ 
حجم القطعة پسمح بدمغة آخری » فيستخدم الشکل الثانی بجوار الأول» 
وآلثانی بیضاوی الشکل ( قطع ناقص ) بداخله رسم يمثل طائرا ورقم 
القراط ( العیار ) وهو لا پستخدم بمقرده مطلقا ۰ 

والشکل الثالث بیضاوی أيضا ( قطع ناقص ) وبه رسم یمشل. 
أبى الهول ورقم القراط » وأيضا الحرف الاو من آسم المدير بالحروف 
اللاتينية ( الأجنبية ) وهو لا پستخدم الا لدمغ آسناور خاصة من عیسار 
هر٣‏ » كما أنه لا يستخدم بمفرده مطلقا » وانما يستخدم مع الشسکل 
الرايع الذی يستخدم فقط لدمغ هذا النوع من الاساور » وهو عبارة عن 
شكل بيضاوى عليه 2 القبراط ( العیار ) والحرف أو الحرفان الأولان 

من اسم آلجاشنجی * 

واحتوى المنشور على ثلانة آشکال لدمغ الفضه. » الأول Cr‏ م all‏ 
عليه رقم العيار الذى يمثل النسبة المئوية من آلفضة النقية » وهو يختلف 
خسنت عیاز القطتة + كما سيق ان نينا بالنسنبة لغيازات الفضعة + وعذلك 
عليه الحرف أو الحرفان من اسم آلجاشنجی » وهما بتغيران حسب اسم 
!لجاشنجی الذی بقوم بفحص ودمغ المصوغ ٠‏ ونساتخدم see‏ 
الصغيرة ۰ 

ولكن عندما يسبع - حي ای اه انریا ان jc‏ 
الثانى » وهو اقرب الى شكل المستطيل » الا آن احدى زوایاه مقوسة» 
امس ع رم i gael‏ هوجو مهن جع 
الختم الأول , ولا بستخدم بمفرده مطلقا ۰ 

والشكل أو انم الثالث يأخذ شكل الطغراء ( ظرة لسلطان الشركى 
الوجودة sole‏ على العملة فى ذاك الوقت ) وهو بسبتخدم مع الشسكلين 
Jay .‏ والشانی فی دمغ القطع الكبيرة الثی من ve ۰ ٩۰ she‏ ۰ 


AS 


وقد جاء فى نهاية المنشور » نداء لحماية الجمهور » وذلك بضرورة: 
التاكد من دمغ المصوغات ee a es‏ 
الشكوك فيها » للجمهور ن يطلب من اقرب مكتب لفحص المصوغات. 
Sle )‏ تج ) فحص المصوغ لرى ناا كان اه له مات sa‏ 
فى العیار ot‏ من نوع آخر 6 دون مقابل . 


: دمغ المصوغات اجساربا والفوانين النظمة له‎ = ٣ 


ولکن دمع الصوغات الاختیاری لم يدم طو بلا »> اذ صدر القانون. 
رقم 4 VAN dud‏ 4 وجعل دمغ املصوغات اجباربا بحيث ل eles‏ 
اللشغولات الذهبية او الفضية أو تعر ض للبیع الا اذا كانت مدموغة. 
بدمغة الحكومة حمابة لهذه الثروات من ذوی النفوس الضعيفة. ومنما" 
من التلاغب فى قيمتها أو عيارها أو وزلها . 

وقد الغى فى هذا القانون العيار fo‏ للفضة وقصرها على العيارات. 
Avo‏ 6 .4 فقط . كما ظهرت دمغة الحرو ف الأيجدبة التی تدمع, 
بجوار دمغة آلعیار وشارة الذهب أو الفضة » Jad‏ على تاريخ فحص 
ودمغ الصوغ وقد استخدمت الحروف الأبجدية الانجليزية انل ۱ 
oe‏ ی ان ستول للقي ا ssi‏ 

ولا تطورت صناعة المشغولات الذهبية والفضية بمصر » صيدر 

القانون رقم ۱۲۹ لسنة 1555 الذى بشتمل على ۲۸ مادة »> وقد حاءت. . 
فى المادة الأولى فى تطبيق هذا ألقانون تحدد الاصطلاحات الآنية كما بلی : 


۱ و مشئولات ذعبية » كل قبلمة نعدية مشفولة تحتوى على الاقل 
٠‏ على ct‏ عشر قزر اطا من. الذهب النفی ( م۵ سهم أو حزء من. 
الآلفٍ ). ۱ ۱ ۱ . 


git ee ee‏ لة لة ) تحتوى على الاقل, 
لی ٩.۰.‏ جزء من go GM‏ الفضة RIN‏ 

بأد UE‏ اقات میا واطن 6 کل ضف مخلوط يجي فلى اقل 
عن eS‏ لاطب ؛ a‏ ی ی 
الالف معدنا نقيا للفضة . 

ویستحنن أن نذکر فيما Gh‏ اهم مواد هذا القانون 

مادة (۷) ۶ لا بجوز بيع الشفولات | الذهبية al‏ الفضية اد et! Poe‏ 


Ve 


أو خيازتها بقصد البيع الا اذا كانت مدموغة بدمغة الحكومة 
أو بدمغة احدى الحكومات الأجنبية العتر ف بصحتها بقرار 
من وزير التحارة والصناعة ( تتبع المصلحة حاليا وزارة. 


" التموين ) بشرط أن تعامل تلك الحكومة مصر معاملة المل؛ 


وبصدر pos‏ التجارة والصناعة قرارا OL dbo‏ الدمغة 
المصرية التی نستعمل لتنفيذ هذا القانون ۰ 


: بحب أن نقدم الشنولات الذهبية او الفضية الى مصلحة 


الدمغ والموازين لأحل دمغها بعك فحص الممدن .ونبيان 
عباره :, ۰ 


: العيارات القانونية هی : الشغولات الذهية . 
۳۳ قيراطا ونصف قبراطك أو egress ere oe‏ الألن 


“GM CG Mo 4 ۱ 

a. CC Vor, » A 

44 44 1 44 لال رمم‎ cage 1f 

1 )4 0000 ee | co ۳ 
للمشتغولات الفضية‎ ٠ - 

cay} من‎ tp ۹.۰ 

(¢ 1 


۰ ie ies, أحد اا ااا المبينة ' فی المادة‎ ple 


لا تقبل مصلحة الدمغ والموازين قطعة من الشنولات للمنها . 


۰ الا اذا كانت de gh ke‏ باقرار کتابی . dandy‏ صاحها أو : 


وكيله و سین فيه ol‏ القطعه المقدمة ذات غبار : من ee‏ 
القانونية المذكورة فى المادة:السادسة . ۱ 

: وبشترط ان تكون القطعة كاملة الصنع بحيث لابحدث 
بها تعبير ما : سیب عملينات اعدادها للبیع الا ما dog‏ 


' :ضرورات الضناعة وفقا لا تقرره مصلحة الدمغ والوازین. 


أن المشغولات المؤلفة من عدة 
اجزاء ملحومة أوا متضل بعضها ببعص أن جميع اجزائها 


ay 


: يجب أن بين الاقرار القدم بشاً 


مادة (۵) : 


مادة )1( 


مادة (۷) : 


مادة ۸(۰) :2 


(A) dale 


۱ 


بما فى ذلك المادة المستعملة للحام لا تقل عن العيار المبين. 
بالاترار . وذلك فى المشغولات الذهبية التى لا يزيد عيارهاا 
على ۲۱ قيراطا » آما المشغولات الذهبية التى بزيد عيارهاا 
على ذلك و فی الشغولات الفضية » فيحب الا نقص whe‏ 
آی حزء منها عدا اللحام عن العيار القاونى المبين فى 
الاقرار » وألا بقل متوسط عيار القطعة واللحام عن العیار. 
المذكون . 
هذا وقد الحق بالقانون عدة تعدبلات كان أكثرها نصب على سوم 
الفحص والدمغ ومنها القرار رقم ۱۰۲۳ لسنة 1101 الذى تعدلت به. 
ر سوم الفحص والدمغ علی اساس الوزن بالو te 4 yall lam‏ ا لمشغو لات . 
الذهية فصارت خمسة ملیمات عن کل جرام Joly‏ وکسوره » ولا يجول, 
ان بقل الرسم عن ثلاثين ملیما ۰ وعلی الشفولات الفضية التی اصبحت. 
نصف ملیم عن کل جرام واحد أو کسوره . ولا يجوز أن بقل الرسم of‏ 
عشرة ملیمات © ثم تناولتها تعدیلات أخرى بعد ذلك بالزيادة إلى أن . 
وصلت الى الرسوم الحالية ( +۵ مليما eye‏ کل جرام من الشسغو oY‏ 
الذهبية 4 و ۵ مليمات عن كل جرام من. المشغولات الفضية ) . وكانت.. 
الرسوم عند صدور هذا القالون هی عشرة مليبات عن كل درهم فی.. 
المشغولات الذهبية » ومليما عن كل درهم قى المشغولات الفضية . 
وقد نص هذا القانون فى الواد من وقم ۲۰ د ۲۵ على العقوبات- 
التی بعاقب بها الخالفین لنصوصه واحکامه . 
) ب علامات الدمغ : 
وبعد فحص OY tl)‏ ومطابقتها للعپارات الوحودة FENN SIL‏ 
يقوم فسم توقيع الدمغات بتوقيع الدمغة عل اللشؤولات بعياراتهان 
'الحقيقية المختلقة . وبدمغ الجزء الأساسى فى الصوغ بثلاث علامات . 
وهی : يعيان وشارة وتاريخ » والجسع المتحرك يدمغ بعيار وتازيخ 6 
والجنم الفرد يدمع بعيان مفرد ۰ هذا مع العلم أن شارة الذهب هى, 
طائر النؤرمن » وشارة. الفضلة. هى زهرة اللؤشن . 
وبوجد الآن لمصلحة دمغ المصوغات عدة فروع 4 أولها مراقبة دمع 
المصوغات بالقاهرة ؛ وبرمز لها بالحر فين ( م » ق ) « مق » فى علامات.. 
الدمغ » وقلم دمغ الصوغات بالاسکندرية » ويرمز اليه بحرف الالف 
بوضع آفقی ‏ - ) وقلم دمغ الصوغات بطتطا وپرمز الیه. باطرف غين 
( ف ) وقلم دمغ الصوغات ببنی سويف يرمز اليه بالحر فين باء وسين 
٠‏ ( سس OL‏ و قلم دمع الصوغات بقنا و رمز اليه بحر ف النون. oe CO)‏ 


AN 


البابللثالث _ 


Abele‏ زا لصا 


۱ الفصل الأول 
نظام الطوائف وحالة الصناعات واخرف 
وعلاقتها بعرفة الصياغة 





)\ ) نظام الطوائف ؛ 

ببدو of‏ صناعة أو حرفة الصياغة مرتبطة بالشعب حتى فى أحلكه 
الأو قات وأسوا الظروف : فهى تلبی حاجة الشعب من الصاغ » وهى, 
فيما بظهر حاجة زوحية WT‏ منها doh‏ » نظرا لاتصالها بعقائده » 
وتقالیده وعاداته الوروثة المتأصلة فى کیانه النابغة من آعماقه ٠‏ 

. ونبداً فى هذا الباب بالکلام عن نظام الطوائف وحالة الصناعات. 
و Ul‏ لها من غلاقة بحرفة الصيافة » وذلك من اواخر القسرن, 
العام عشر الى بدابة الفرن العشرین + ۱ 

وطوائف الصناعات القديمة كانت ننکون من pica‏ أو أرباب المهنة 
الواحدة ٠‏ ولقصد بالصناع الأشخاص الذين 'تخصصوا فى صناعة من 
ااصناعاث gill,‏ بمتلكون الأدوات النى بعملون بها وقد بمتلكون جانا 
من الخامات التئ تتطلبها العمليات الصناعية . فالظوائف. اذن کانت. 
انحادا بين أرباب العمل برمون به الى تحديد عدد الذین بنتمون الى المهنة 
والصناعة ووضع النظم التی تخول لصغار العمال (. الصبیان ) للارنقاء. 
الى مركز رب العمل 6 وتحديد الأسعار منما للمنافسة وما الى ذلك وهی, 
تشبه الى حد كبير ا المواحودة اليوم للمهن الغليا کنقاباث الحامين. 
والأطباء .٠‏ الخ . 


آما تقابات العمل فهی تنکون من عمال جراء لا بملکون آدوات العمل. 
آو الخامات. ¢ و کل ما تملکوه هو قوة عملهم بعر ضونها لأرباب العمل . 
والقصد من هذه ut‏ بات تكوين جبهة . أو جبهات عمالنة ثثف ازاء جبهة 
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أرباب العمل بغية الدفاع عن مستوى الأجور وشروط العمل وكل ما يتعلق 
بالدفاع عن صالح العمال كتعويض المصابين ومنح الأجازات السبنئوية 
وشروط تأديب العمال .. الخ )١(‏ 
- ويرجع تنظيم العمل وتجميع العمال فى طوائف بالدن الاسلامية 

الى القرن الثالث الهجرى » وهو برتبط ارتباطا وثيقا بحركة ONS‏ صبغة 
اشتراكية الأصسل (ganas‏ دی و تصسفها اجتماعى 6 وهی حركة 
القرامطة » .. والتنظيم الذى برچم الى القرامطة gal ab‏ ازدهاره فى 
البلاد الاسلامية الخاضعة للدولة الجديدة التى نشات من.دعوة القرامطة» 
وهىالخلافة الفاطمية فى القاهرة ( من القرن الرابع الى السسادس 
الهبجرى القرن العاشر الى الثانی pte‏ الميلادى ) (۲) . 

وكان من أهم عوامل نجاح الصناعة اليدوية ب وهی الضناعة التی 
كانت سبائدة فى هذا العصر — وتقدمها » قرب السوق اذ كانت توزع 
فى السوق المحلية (۳) فصاحب العمل بشتری الواد الاولية اللازمة 
لعمله » ثم بقوم على اعدادها فی محله ومعه ابناژه وصببانه » وهو الذی 
پتولی بیعها بأسواق الدينة او القرية )€( . وقد بلغ مهرة الصسناع 
cw pall‏ بالصناعة مكانة رفيمة قبل الفتح العشمانی وساعدهم فى هذا 
السبيل خضوعهم لنظام الطوائف اذ كان لكل حر فة طائفة . ولکل ظائفة 
شيخ ينظر فى شون افرادها ويفصل فى.منإزعاتهم ويدافع عن مصالحهم 
المشتركة فى البيئة الصتاعية الحدودة فى هذا الوقت (ه). . 

وبحدثنا الياس الابوبی عن نظام الحرف فيقول : « فبقى هذا 
النظام معمولا .به كما كان منذ قديم الزمان » أثرا للماضى الفرعونی » 
واتخذ من العصر التركى اسما جدیدا لم تعهده مصر العربية وهو 
( الطوائف ) . 
. « فكل صناعة أو حرفة يقال لها « طائفة » وكان لكل طائفة شيخ 
پنتخبه كبار رجاله »> وتصدق الحكومة على تعيينه مقايل رسم ید فعه 


يي كت . 

(۱) راشد البراوی ۰ حالة par‏ الاقتصادية فى عهد الفاطميين » مكتية. النهضة المصرية 
سسثة ۱۹۶۸ .. خاشية )١(‏ ص ۱۸۵ ٠‏ : 

(؟) عبد الحميد يوئس وآخرين : دائرة المعارف الاسلامية » المجلد ١4‏ سنة ۱۹3۱ 
Ge‏ ۳۵۶ ۰ : 

9 + ۵) ده محمد فهمی لهيطة : تاريخ مصر الاقتصادی فى العصور الحديثة ٠‏ مطبمة 
لجنة التالیف والترجمة والبشر القاهرة 19545 , ص ۲۹ ۰ eh‏ 

Gui +> (8)‏ مصطفى عفیفی و ناريخ مصر لاقتصادی دالال فى العصر الحدیت , 
LK‏ الانجلو المصرية The‏ ١۹6١ء‏ ص ۴١‏ اأ ا٠ an‏ 


۹۹ 


اليها » ويختلف مقداره مع اختلاف الأيام فمتى تعين ايم رسميا © 
اصبح حاكم « الطائفة » المطلق والمسثول الوحيد عن كل شئونها » فهو 
الذی بحدد آثمان العمل » ورتب درحات الأجور > ويقبل دخول أعضاء 
جدد فى الطائفة » وبرشد الى كيفية آنجاز الاتفاقات » وینتدب الصناع 

' الذين بنجزونها ویجمع العوائد الفروضة على رجال الطائفة » ویمنح 
الاعضاء ساعة قبولهم الشسهادات التى تثبت کفاءنهم ونين مقدار الاحرة 
اليومية الواجبة لهم » لأنه اذا جاز لرجل الطائفة ان بقاول على الشغل 
بالقطعة ؛ لم يكن يجوز له أن يقاول عليه باليومية OV‏ يوميته كانت معلومة 
ومبينة فی شهادنه » ولا سبيل الى زبادتها ولا الى تنقيصها . فکانت 
الراحية » والحالة هذه معدومة بالرة » وكان العمل على السو ت 

٠‏ رحمة شیوخ الطوائف 6 فاذا بلغهم أن أخد رحال الطائفة اشتغل بأجرة 

| زائدة عن البینة فى شهادنه أو ناقصة عنها جاز لهم of‏ بطلنوا عقانه 

من الحکومة وحبسه وبنالونها » (1) ٠‏ ۱ 


ويقول عبد الرحمن الرافعی : « وكان ing‏ الطوائف بعض LA SLT‏ 
فكان لكل صنامة مدة yp‏ يتدرب العمال خلالها على العمل فيها فاذا 
اراد الصبی التعلم أن بصیر ( معلما » أو ( أسطى » بعد حذقه الصنمة 
التى اختارها ذهب الى شيخ الطائفة مصحوبا بمعلمه وشهد له العلم 
بأنه انقن الصنعة ومهر فيها وعندئذ پنادی به ee‏ عضوا من اعضاء 
الطائفة « (۲) ۰ 


( ؟ ) الحرف وبداية اتجاه الذوق العام نحو اوربا فى pas‏ اسماعيل : 


يبدو مما كتب عن عصر الاحتلال المشمانى لصر » انه كان پداية 
تحول فى الذوق العام oles YL‏ نحو أقتناء النتجاث التركية والأوربية » 
ذلك الإنجاه الذی بدات به الطبقات الحاكمة » كما بدات تتأثر به صناعاتنا 
. وحرفنا » ويظهر اثر ذلك بتقليد بعض الاشکال والاسالیب التركية 
اللأخوذة عن اصول بيزنطية غير مغتنى بها ۰ وقد استمر هذا الانجاه 
پسیر بطيئا الى ان جاءت الحملة الفرنسية فاخذ التاثیر الأوربى فى 





2, المجلد الأول‎ ‘ eck الياس الايو پې : تاريخ مصر فى عهد الخدیوی اسماعيل.‎ )١( 
۱ ٠ ۱۲۷ - ۱۲۲ ,ا ص‎ ۱٩۲۲ due دان الكنب‎ ۱ 

(؟) عبد ope)‏ الرافعي : تاريخ ؛الحركة القومية ٠‏ وتطور نظام فى مھ - 
الجزء الأول »2 مطبعة النهضة سنة MAYA‏ , ص 4ه . 


الصاغ الشعبى ‏ ۹۷ 


الازدياد » وذلك بتقليد بعض الكبراء poe‏ للفر سین فى ی 
وسلوكهم "ومعيشتهم ٠‏ 

وقد ظل هذا التأثير بنمو م ی ا وبخاصة. 

فى عصر الخديوى اسماعيل الذی تولى الحكم عام ۱۸۳ » اذ كان اکثر. 

تأترا بالدنية الغربية ومظاهرها الفاتنة الخلابة 6 ويقول عبد الرحمن 
الرافعى فى هذا الصدد : « ان اقتباسه عادات الأوربيين فى ماكلهم 

١‏ وملبسهم وطريقة معيشتهم » جعله بقتنی لوازم الحياة الأوربية وزينتها 
من أوربا » وتيعه فى ذلك الأمراء والأميرات من آل بيثه 6 وطبقة 

الباشوات والکراء والأعيان والمتعلمون وسيدات تلك الطبقات المنازه». 

نقلدوه فى اقتياس العادات الافرنحية واقتناء لوازمها وكمالياتها من. 

المصنوعات الأوربية » کاللایس والنسوحات ؛ وأدواث الزسة والز > 443 

واثاث النازل وریاشها > والماكل والشارب » (۰)۱ 


ومما Sh‏ ذلك أن مصر كانت « “سستورد من الخارج po Canam a‏ 
والملبوسات والائواب الحريرية والطرابیش والآجواح دید والنحاس, 
والالات 'والأوانى والحوهرات » (۲) .. 
ومن.الرجح ان كان لهذا آثره علی صيافة الخلی ¢ واحجام الطبقات. 
المتازة عن اقتناء مصنوعاتنا المحلية » ومنها مصاغنا الشعبی 6 وذلك تقلیدا: 
الاتخاة ett‏ شب از عليه الطرقة اللحاكية gles‏ راستا الاو ى 
اسماعيل ٠‏ 1 
هذا وقد أصيبت الصناعة الوطنية من هذه الناحية بضربة شديدةة 
لانها لم نستطع أن تواتی مطالب المعيشة الأوربية وكمالياتها وازبائها 
المتفيرة كل بوم » وعجزت عن مباراة الواردات الاجنبية » ومن هنا طفی 
سيل هذه الصناعات على البلاد ء وبارت الصناعات الاهلية القدعة » (۲) « 


۱ ) الضرائب على الصيافة وآثرها > 
وكان من الاسباب التى ادت الى تأخر الصتناعة بصفة Mile‏ 

والضناعات الصغيرة بصفة خاصة هو « زبادة الضرائبه فى عهد اسماعيل. 
زيادة مطردة » وبدات الزيادة منذ تورط فى القروض U‏ اذ لم بجد. 
موردا لسداد فوائدها السنونة سوی زبادة الضرائب »© فکان بزندها کلما: 

(۱) عبد الرحمن-الرافعی : pas‏ اسماعیل ۰ الجزء الثانی ۰ سنا ۱۹۲۲ ۱ ص ۲۲۱ ۰ 

(۲) المرجم تفه 6 ص ۲۱۰ . a‏ 6 ۱ 

(۳) عبد الزحمن الراقعى : عصی اسماعيل ۰ الجزه الثاني » سنة ۱۹۲۲ ۰ .ص ۲۲۱ م 


۹۸ 


احتاج الى المال لينفقه على مطالبه الكثيرة وعلى سداد فوائد الديون . 
من احل ذلك ابتدعت الحكومة أنواعا جديدة من الضرائب » ... مثل 
ضريبة الويركو ای الضريبة على أرباب الحرف والصناعات .. ؛ وعوائد 
الرخص للقبانية والدلالة على ما بباع من المصوغات ۰۰ » (۱) 
وهذا الافراق فى زيادة الضرائب مما يؤثر على المنتج والمستهلك 
على السواء » ومن الرجح أن هذا بدوره قد اثر على حرفة الضياغة » 
وعلى مصاغنا الشعبى 6 ويبدو أن القدرة الشرائية قد قلت عند معظم 
الشعب ؛ ونقص بالتالى اقبال الصییاغ على الاجادة والابداع » هذا وان 
كان هناك من بقول : « وأهم عامل ساعد على بقائها وحفظها من الفناء 
هو ملاءمتها لأذواق الأهالى مما آدی بكثير منهم لتفضيلها عن النتجات 
الاجنبية التى كان من الممكن » لولا هذا ان تقضى عليها وتحل محلها » (۲) 
وبالمتحف الائلوجرافی بالجمعية الجغرافية » كمية لابأس بها من 
المصاغ الشعبى مصنوعة من المادن الرخيصة » وهی فى الغالب ترجع 
الى هذا الو قت من القرن التاسم عشر . 
( ؛ ) الفاء الضرائب على الصوغات : 
وعندما عزل اسماعیل تولی الحکم تو فیق اکبر انجاله سنة ۱۸۷۹ 
ولکن تطور الحوادث لم بلبث أن ادى الى الاحتلال الانجلیزی للبلاد فى 
٥‏ سبتمبر سنة ۱۸۸۲ ۰ ۱ 
ولقد قضت السياسة الافتصادية العامة فى اواخر عهد اسماعیل 
وطيلة عهد نو فيق على الصناعة الأهلية » ۰ ومع آن رياض داشا بمعاونة 
الخدیوی اراد أن بستر جع للقطر الصری صناعنه و فنونه وسهض بالبلاد 
بعض النیوض الصناعی » فحرر الصناعات من الضرائب العديدة (۲) . 
وقد صدر الرسوم الذی بقرر الغاء الضرائب الذی رؤى الفاژها فى 
plo ۷ ٠‏ سنة ۱۸۸۰ ومن الشرائب التى آلغیت ضرسة دمغة الصوغات 
.. وعوائد الوزن .. وعوائد بيع الجوهرات . كما سوى بين جميع 
الصناع حتی یقوی وسمو الفنیون منهم » وفتح باب التقدم أمامهم 
فى کل ركن من أركان الحياة الاقتصادية فلم تجد هذه الحاولات شيمًا . 
وابرجع ذلك الى اسیاب كانت قد تاصلت فى مصر آهمها : ب 








)11 امرجع تفه » ص Te‏ بت ۳۱۸ . 
(۲) د. محمد فهمی لهيطة : نان مصر الاقتصادی ص ۲۳۲ , 
(۲) د. محمد تهبى .لهيطة : تاریخ مصر الاقتصادی ص ۰ . 


۹۹ 


. ند كثرة الواردات الأوربنة الى قضت على كثير من الصسفاعات‎ ١ 
المصرية . ش‎ 

۲ - نروع Ll‏ البلاد وفی مقدمتهم ربات البیوت الثرية الی 
ومسکنهم ومأكلهم وجمیع نواحی تر فهم . 
الحماية الحديثة الكافية . ۱ 

۰ اب تحول نظام الطوائف والحرف ye‏ فنونه وعلومه ومسایزته 

لظرو ف آلبلاد الضطربة فى الناحية: الصناعية » فتدهور الفن الصناعی 

واستمرت الضننافات الت ف وهی بقية الصنناعات الصر یقن 
القدیمة قوم بها صناع يعملون yes‏ دهم أو بمسناعدة عمال قلائل, 
وستعملون الأساليب والآلات القديمة )1( ۰ 


( ه ) الامتبازات والفاء نظام الحرف او الطوائف : 
كما ان الراسمالية الارستقراطية وما-استقفرت: علیه امن قواعد 
الامتیازات الاجنبية قضت على نظام الطوائف الدقیق وساعدها فى ذلك 
مبادىء الحرية فى الشحارة والقضاء علی نظام الأحور الدقیق oA‏ کان, 
متبعا فى مضر تحت نظام الحرف » وقد انتهی هذا النظام باصدار 
توفيق باشا امرا عاليا فى ٩‏ ينابر ۱۸۹۰م قرر فيه حرية احتراف ایة 
مهنة » وبذلك قضى على نظام الحرف قضاء مبرما » فحلت الجماعات. 
الاختبارية محل الطوائف وأهل ارف » وآصبح العمال يتنقلون بحربة 
' من صنعة الى آخرى دون ثقييد او تقلید . كما اصبح للأجنبی ما للمصری, 
من حقوف وحربة تقتضیها زيادة تمتعهم بالامتیازات الأجنبية (۲) . 


٦ (‏ ) التعلیم والبعثات النصلة بحرفة الصياغة : 


بالرغم من أن محمد على اهتم بالتعلیم الفنی فانشا « مدرسة لتعليم 
الصنائع والحرف .. فانه لم یکتف بذلك بل جعل برسل الى البلاد 
الاجنبية الارسالیات التوالبة من اذكياء الشبان للتبحر فى العار ف» (۳) 
وقد ارسلت فى عهد محمد على عدة بعثات منها « بعثة سنة 1/859 
ay‏ د* محمد فهمى لهيطة ؛ تاریخ مصر الاقتصادی ص 8۵۰ ٠‏ 
(۲) المرجع نفسه » ص 1۵۱ ٠‏ 


(۲) على مبارك - الخطط التوفيقنة > الجزء ٠ SM‏ ص ۰۰۸۸ 


۱۰۰ 


ويعتبرها الرافعى البعثة الثالثة وتغلب عليها الصبغة الص‌ناعية وهى. 
مؤلفة من ۰۸ نلميذا أرسلوا الى فرنسا والئمسا وانجلتر! .. ويعتيرها” 
عمر طوسون « بعثة صنائع » (۱) + 

وقد جاء فى كتابه. عن البعثات الملمية فى عهذ محمد على ارسال. 
طالبين لتعلم صناعة الصياغة والجواهر » ضمن التلاميذ. الذين ارسلوا 
الى فرنسا وقد بكون هذا للاحتياج الى نوع من الصياغة الدقيقة والطرف. 
الحديثة لتركيب الأحجار الثمينة » وفى حدول الاسماء ذكر أسسمى, 
« ابراهيم العتال » و « حسن الزراری » لثعلم صناعة الصياغة والجواهر 
وقد قال عن هذه البعثة : « هؤلاء جميعا ما عدا هثری روسى لم تذكر. 
لهم فى بدء مدتهم مرتبات شهرية فى الدفائر بل كان كل واحد منهم 
بأخذ فى كل اسیوع مبلفا بسيرا من الفرنکاث .. ویظهر أن ذلك بصفة: 
مصرو ف بدوی لهم » وقد oly‏ هذا Uy pall‏ لبعضهم أحيانا لا بظهره. 
من الجد والتفوق فى صنعته . وفى آخر مدتهم رژی أن تربط مرتبات. 
شهرية لبعضهم وهم الذين تفوقوا فى التعلم تشریفا لهم كما ذكر ذلك. 
فى الدفاتر . وهمولاء هم ۰٠۰‏ وابر اهیم العتال 4 وخسن . 
الزراری ۰۰ » (۲) 

« ومن الأمور التی بنبغى ذكرها أن تلامیذ الضبنائم جميسهم ارو 
تتعلمون بحانبها آمورا مهم . منها ما هو مرتبط بالصنائع کالریاضیات: 
والرسم 1 a‏ ماله ارا باللغة الفرنسية . فقد كانت Dall‏ بهم. 
فيها فالش4 , : 

٠٠٠ ٠‏ ولحن لعيدهم هنا واحدا واحدا كما وعدنا ذاكرنن أولا الذین. 
نص عن صئا تعهم فى الدفاتر : » ابراهيم العشال 4 ذكر فى put‏ 
کثیرا بهذا الاسم ومرة باسم محمد العتال كما ذكر لقبه هكذ 1‏ اطال 
ب وقد جاع عله فیها أنه كان ples‏ بفابريقة الصياقة .. تعلم مع الصیاغة" 
dane‏ الجواهر Lat‏ » اذ أن هاتين الصنعتین لهما اتصال سعضهما . 
وكانث أجرة تعليمه فى سنة من مدة دراسته ميلع ۲۳۱۸ فرنکا" 
و ۱۰ صلادی ( 1۸۰۵ قروش و ۲۰ (Lab‏ . صرف له استحفاقه وهو 
أوزبا من PAP dee plo‏ + وکان Hob‏ فى كل آسبوع فرنکین ثم 
صار ذلك UW‏ فرنکات ( ۱۲ قرشا) . ثم رتب له آخیرا مرتب شهری. 





() البعثات العلمية فى القرن التاسم عشر , وزارة الثربية والتعليم 2 بمثات محمد عل . 
متحف التعليم بف ١‏ سئة ۱۹۵۹ ص ۲۰۱ ۰ 

(؟) عمر طوسون , البعفات العلمية فى عهد محمد Ge‏ ثم عهدى عباش الأزل وسعيد 
. ا مطبعة ضلاح الدين بالاسگندرية ستة ٩٩۳۶‏ عاص SC OME AL‏ 


Veh 


قدره اثنان وثلاثون فرنکا لاجل سعيه واهتمامه فى تعلم صناعة 
الصياغة . واعطی له عند سفره الى مصر مبلغ مائتی فرنك مكافاة له 
(Lea)‏ . قام من فرنسا الى مصر ف أواخر سنة ۱۸۳۲۵ م 
« حسن الزرارى » : 

هو زمیل ابراهیم العتال . ذکر عله فی الد فاتر أنه كان بتعلم معه 
plas‏ بقة الصيافة بباريس . وكانت أجرة تعلیمه فى ثلاثة آشهر من مدة 
دراسته هبلغ ۱۱۹ فرنکا و ۸ صلادى ( 1.۰۸۲ قرشا) وصرف له 
استحقاقه وهو بأوربا من ينابر سنة ۱۸۳۰ . وکان بأخذ فى کل اسبوع 
غرنكين ثم صار ثلاثة فرنکات ثم رنب له أخيرا مرتب شهری قدره اثنان 
وثلاثون فرنکا وقد انعم عليه فى اثناء تعليمه بمبلغ عشرین فرنکا . وآخر 
ميلع صرف عليه وعلى رفيقه ابراهيم العتال هو ۱۰۸۸۱ فرتكا و ۱۵ 
صلدياا . وقد كتب فى الدفائر أمام هذا المبلغ ما نصه : 

ثمن آلات مأآخوذة الى ابراهيم عثال وحسن زرارى. اللذان اتعلما | 
صناعة الضياغة ومتوجهين الحروسة ومن اشیاء متعلقة بالصياغة | ه'. 

وقد أعطى له عند سفره الى مصر مبلغ مائتى فرنك مكافأة له 
(بعشيشا )¢ ۰ قام'من فرنسا الئ مصر فى أواخر سنة FIA‏ ه وقد 
ذكر مرات ere‏ حسسن الزواوى ولكن ذكره بالصسيفة الأولى كان 
الكثر » (۱) . 

ولا Cott‏ ما الذى حدث لهما وماذا Mas‏ © سا وقد. احضرا 
معهما عددا وادوات dob‏ بصناعة الصياغة كما هو واضح من البلغ . 
JF‏ معروف عن هذه البخثة » وهل آسهمت فى تقدم صناعة الصياغة 
أو تعلیمها .. آم انهما استفلا لحساب محمد على وعائلته » فى عمل 
"مصافها ویجومرانها » مقتبسین من التماذج الاجنبية التي تيزم واي 
كانت تقبل علیها الطبقات الحاكمة ؟. ۱ 

والذی یمکن الاشارة اليه فى 2 اة : « أن مجمك على بعك 
رجوع جیوشه من سوريا وتخفیض جهمازه الحربی آغلق الکثیر من 
آلدارس » الا ان lobe‏ زاد فی هذا الاتحاه ووجه حقده وغضبه ضد 
الثقفين من افراد البمثات » (۲) ۰ 





)١(‏ عمر طرسون : البعثات العلمية فى عهد محمد على ثم عهدى عباس الأول وسعيد, 
معلبعة صلاح الدين بالاسكندرية سنة ۶ vv yo‏ ۷۷ 


۰ (؟) د۰ مکی شبيکة . تاريخ شعوب وادى الثیل (مصر والسودانم فى القرن التاسع 
pte:‏ الیلادی » دار الثقافة , بيروت ‏ لبنان , سنة ۱۹۹۵ م2 من ۵۲ ب 0٠4‏ ۰ 


كل 


الفصل الثانى 


دراسة صنوف من المصاغ الشعبى خلال 
الحملة الفر نسية ۱ 





وننتقل من الحدیث عن بعثات الصياقة فى غصر محمد على الى 
التساول عن الصاغ الذى كان سستخدم uA‏ الفدرة بين عصر محمد علی. 
واواخر الفرن الثامن عشر ؛ ونجد الاجابة موجودة فى کتاب وصفه 
مضر + : 
فقد كان انشنتاء المجمع العلمى المصرى من اجل اعمال الحملة. 
الفر نسية » وقد cl‏ هذا الممجمع الکتاب النفيس والمرجع الهسام 
WLS (‏ وصف مصر ) . 
: وقد تناول هذا الکتاب الكثير من الو ضوعات بالتسجيل والافاضة. 
الا أنه لم بتحدث عن المصاغ الذى كان ستخدم فى مصر فى آواخر. 
القرن الشامی عشر الا باقتضاب » وقد جاء به : « كان المصاغ مكونا من 
بعض الأحجار أو اللوّاقٌ أو المعادن الثمينة ... وكانته تزین الأعناق. 
سلاسل ذهبية تصل الى الخصر تقريبا » وکانت تنتهی عادة بأحجبةعلى. 
شكل اسطوانات مغلقة أو علب بداخلها 3 wb YI‏ الق رآنية . وقد يكون. 
باحدى العلب قدر من البخور أو العطر (۱ ش 
. وهذه الأاححة ما زالت نستخدمها النساء الشعبيات فى مختلف. 
البیثات الحضرية والبدوية والريفية » فهى تستخدم کحل فضلا على 
استخدامها كتعويذة أو تميمة وما ينسب اليها من قوى سحرية + انظر. 
) اوحة رقم ۵۸ ( ۰ ۰ ۰ 


. Description de Egypte سب‎ Etat Moderne, Essai sur les moeurs des WW) 
Habitants modernes. ne Egypte, T. 18, ler, p. III. 


آنا 


وستطرد الكتاب فى وصف مصاغنا الشعبى فى تلك الفترة 
فیقول : « وكانت اللساء الميسورات بحلين معاصمهن سلاسل ذهبية 
اقنتهی هی الأخرى بأحجبة طولية » وكن برتدین فى سيقانهن خلاخيل ‏ 
#شیه بالسلاسل » غير آن هذا لم يكن منتشرا » كما كن يجملن اصابع 
آیدیهن بخواتم ذات فصوص من آحجار جميلة ٠‏ وكانت النساء يتبرجن 
يحليهن التى كانت تختفی تحت البرقع وتحت أرديتهن السسسماه 
ب « السيلة » * ومن ديل قطع الصاغ العروفة وقتذاك « العقد » وهي 
عبارة عن قلادة مكونة من حبات BB‏ وهناك حلية تثبث على جانبی 
.راس الراة فوق شعرها » وهی عبارة عن حبات ملضومة تنظم من 
اللوّاقٌ تدعى « شواطح » »© كما كانت هناك قطع ذهبية صغيرة تحلى 
ضفائو الشمر تدعى « برق » . أما « الخلخال » فاله كالاسورة ولکنه 
پلبس فى أسفل الساق فوق الکحل. ( الكعبين ) ٠‏ 
وقد جرت العادة على تزيين طاقية الولود بقطمة فضية قد تكون 
عملة من العملات الدارجة © وذلك بغية منع عين الحسود عنه . 
وعامة نساء الشعب پلبسن الاقراط فى آذانهن » واخیانا الشنوف 
فى آنوفهن » وهذا بشاهد قلیلا » كما كن يضعن اطواقا صبفيرة من 
العدن حول أذرعهن وأرجلهن » ومن النساء الشعبیات من يزين 
صدورهن al‏ شفاههن بحلیات سوداء أو زر قاء قد تکون من الأحجان ' 
التقوشتة (۱) . 1 
وجدیر بالذکر الى وجدت فى OLS‏ وضف pas‏ » صورة لعقد 
وصقت بأنهنا (( عقد عربی « (۲). وهذا العقد لب عليه السمة الشنفبية 
" اذ متوسطه ححاب ( غلاف ) اسطوانی الشكل كالسابق الاشارة اليه » 
يتدلى منه سلاسل تنتهی ببلابل على الارجح » كما بتدلی من هذا العقد 
دلابات معدنية كمثرية. الشب كل علیها رسم زهرة تبدو آنها. مشكلة 
بالاسلاك » ومعلق JS‏ دلابة ثلاث بلایل » .وتتخلل السافات بين صده 
الدلابات خرزات بظهر أن بعضها معدنی والاخر زحاحی او ما شسابه 
ذلك » كما أن هناك وحدات مكونة غالبا من تقاطع وتلاقی اوراق نياتية 
مسبتنة من المعدن » وهذا الشكل يبدو غريبا على المصاغ الشعبى » 
وهو قى .الغالب تركى .الطابع » وهو آمر غير مستغرب باللسبة لبلاد 
تحكمها الآنراك والمماليك مثات السسئين » وبخاصة أن هنال مصاغا كان 
Description de Egypte — Etat Moderne, T. 18, 161, pp. 111-115: 4۱(‏ 
OD‏ شکل رقم ۱ باللوحة DD)‏ .1 .09 من كتاب دمنف مصی ۰ المجلد الشافى 2 
العصر dag do)‏ ۰-۰ 


‘ek 


يستورد من ترکیا والبندقية اذ ele‏ فى الکتاب نفسه : « آما الصاعغز 
التر کی الذی كان بصع فى القسطنطينية من الذهب أو الفضة فکان 
gle‏ المائة درهم منها بسعر ۱۲۲ درهما فى القاهرة ۰ آما المصاغ الصنوع: 
فى البندقية والذى oy‏ 18 قیراطا فى اوربا فيباع فى القاهرة بسعر 
۱۸۸ قبراطا وتصبح BU‏ قيراط من الصاغ الصنوع فى البتدقية 
وزنها ۱۰۲ قيراطا فى القاهرة )١(‏ » وهذه هی القطعة الوحيدة من. 
ال التى وجدت مصورة فى هذا المرجع الضخم » والتى يمكن أن تلقى. 
شوءا على وع وشکل الصاغ الشعبی فی ع1 العصو-» کما آن cad‏ 
العقد بصفة « عربی » بدعو الى الاعتقاد ab‏ كانت تلسه ساء أهمل 
البلد أو من هن من اصل عربی ( بدوی ) وفی LIT‏ الحالتین فهما من 
شمب مصر الاصیل » كما Lal gots‏ الی ترجیح. صنامته محلیا ولیبی 
مسبتوردا من الخارج ( لوحة رقم ۱۷ ) ٠‏ 





ارحة رقم ۷ - عقد عربی من القرن. الثاهن عشر Wi)‏ عن وصف. مصر». * 
هذا ما جاء عنم مصافنا الشعبى في كتاب وصف مضر » وبعض 
هذا المصاغ ما زال شائعا والبعض اآخر بطل استخدامه أو ندر وستتکلم. 
عن ذلك بالتفصيل فى الفصول القادمة . | 
وآخیر! اغنطرت الحملة all‏ تن ة :الى مغادرة آلدبار A pall‏ 4 وکان. 
ذلك بوم ۲۱ مارس ۱۸۰۱م ۰ ش 
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٠‏ الفصل الثالث 
مصاغنا الشعيى فى القرن التاسع عشر 
صوسو و نا ا E‏ 


«( ۱ ) مصاغ الطبقتین الراقية والتوسطه : 


آما عن الصاغ الشعبى الذی كان مستخدما فى القرن التاسع عشر 
.فان « ادوارد لين » الستشرق الانجلیزی ¢ الذى عاش فى مصر معظم 
المدة بين سنتی ۱۸۲۵ — ۶۱۸۲٩‏ وعاصر عهد محمد على » قد قام بو صف 
۰ بعضه فى کتابه ؛ Og pall‏ الجدئرن » شمائلهم وعاداتهم ) Ty‏ بو صف 
مصاغ السيدات من الطبقة الراقية ونساء الطبقات الوسطی 6 وتناول 
.حلى الراس والشعر فقال : « سبق أن تکلست عن غطاء الراس أنه بتکون 
من « طربوش »و « فرودية » ( أو مندیل ) ویسمی الأخير عندما يلف 
.حول السابق « ربطة » . وکثیرا ما تزين الربطة بصفائح ( قد نكون 
"وتو ) من الفضة المذهبة او الفضة فقط مرتبة فى وحدات زخر CAS‏ 
وتکون الربطة نفسها فى هذه الحالة من الوصلین او الكريشة من اللون 
الأسود أو الوردی عادة 6 وتکون خالية من gall‏ ش دائما . وفیما بلی 
"اکثر انواعها شیوعا :. ۱ 

« الراحی » Ub‏ كثيرة الاستعمال . وهی تتکون من شربط من 
الوصلین الأسود او الوردی اللون » تظوی جملة طیات » بحیث تکون 
. «رباطا ضيقا » بعرض الأصابع أو آقل ۰ وطرلها خمسة آقدام تقريبا " 
ویزین وسطها » باشساع حوالی اثنتى عشرة بو dis‏ » أو ثلاث C8 pte‏ 
صفائح من ( الترتر ) التی توضع ملاصقة لبفضها » أو على هيئة ماساث 
ee‏ الح أو. مر صع بعقّك أو آزرار زينية..» ويزين طرفاه بالاتساع 
تنففسه.تقريبا ببعضن صفائج أخرى › ويحد كل منهما حاشية وشراريب 
صغيرة من الحربر الختلف الألوان . وقد Laide y‏ حاشية مماثلة بعلق 
.بها صفائح بظول الحافة الدنیا من القسم الأوسسط الزین » ویربط 
Gath‏ حول الراس » فيعلؤ القسم التوسط الزین الجبهة فوق حافة 


۹1 


الربطة عادة , ويشد خلفا عند أعلى الربطة وبتدلی طرقاه الزینان اى 
الأمام فوق الصدر » (۱) . 1 1 
« القرص » حلية محدبة مستديرة » قطرها Sale‏ خمس بو صات. 
تقريبا. » وطبسها على العموم عقائل النساء . وهی تخاط على قمك 
الطربوش » وهی نوعان : النوع الأول الذى أصفه ( وهو الوحيد GAN‏ 
تلسبه عقائل النساء » وزوحات التحار ذوى الثروة المتوسطة ) هو 
« فرص الاس » . وهو بتكون من ماسات تركب bale‏ على ذهب » ومن 
الشفل المخرم ( الفتح ) » على هيثة ورود وأوراق .. الخ وتكو نالماسات. 
عادة من نوع ردیء ورخيص ( فلمنك فى الغالب ) » كما أن ذهبه هذه 
الحلية وغيرها من الحلى الماسنية المستخدمة فى مصر تمزج بتسية كبيرة: 
من النحاس وببلغ قيمة القرص الاسی المتوسط الجمال مائة وخمسة.. 
وعشرين جنيها استراينيا أو DL‏ وخمسين جنیها مصريا تقريبا ( وسم 
رقم ١‏ ) ويندر أن يصنع من الفضة » وأظن أن لتلك ای من الذهب. 
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رسم رقم ۱ القرص الاسی 


تاثر! فخما حینما تعلق على طربوش آحمر قان وقد نتحلى زوجات صغاو 
التجار Lat‏ بالقرص الماسى » وهن بولعن بالماس » ویسعین على العموم, 
للحصول على بعض مله وان ردا نوعه ..ويصعب حمل القرص أول الامر 
لثقل وزنه » وتشکو من نتعود حمله من النساء الضداع عندما بخلعنه 4: 
فيحتفظن به ليلا ونه ارا غير أن للبعض فرصا آدنی للیخضدع ( النوم ) + 
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.ولبعض السسیداث قرص للبس العادی » وقرص ان للمناسسبات 
Lelie‏ : آکبر Line‏ واجمل شکلا + وثالثا للبشه عند النوم فقط - 
LI‏ النوع BN‏ « قرص ذهب » فهو قرص رقیق من الذهب الشفول 
:بالبارز ز غالبا ريبوسيه ) ویکون dole‏ كما هو مبين بالرسسم رقم (۲) 
ویتوسسطه فى الفالب زمردة مقلدة ( قطعة من الزجاج الاخضر ) غير 
مقطعة أى غير مشطو فة الى أوحه ولا abe‏ أو بشطف الزمرد أو الیاقوت 
الی اوجه هنا » فاذا قطعا اعتبرا مقلدین » ویبطن القرص الذهبىبطبقة 
كثيفة من الشمم نفطی بقطعة من الورق ونلبس هذا القرص كثير من 





ا اسه 
کک IIIS‏ 


رسم رقم ؟ القرص الذهبى 


التسساع اللائی محزن عن شراء ترص ماسى > حتی أن بعض الخادمات 
جليسئه أيضا » ٠‏ ۱ 


۱ - بقن الحلی ا استخدامها : 

والقرص بانواعه أصبح لا بسستخدم ON‏ وغیر معروف بالرة » 
ويظهر of‏ استعماله بدا بقل قبل منتصف القرن الاضی » عندما بدات 
“المرآة افغير Led‏ ونسريحة شعرها برفعه الى أعلى بدلا من تر که مسدلا 
على ظهرها » وذلك لأنه جاء باحدى الترجمات QUT‏ كلوت بك » عن' 
مصر الذی نشر بعد بضع سنوات من نشر كتاب « ادوازد لين » وصف 
للباس رأس المرأة هذا نصه : « أما القلنسوة أى لباس الراش فعبارة 
.عن .طاقية حمراء صغيراة تلف حولها على شكل العمة مندئل أو أكثر من 
قماش الكريب أو حرير آلوصلین الأبيض أو الرسوم أو الزرکش بصفوف 
'الزخرف . وفى مقدمة الطاقية تثبت صفيحة مستديرة مكورة يبلغ طول 
قطرها ثلاثة ابهامات تقریبا ۰ وتسسمى"< بالکور 6 ونساء الطبقة الذنيا 


Vth. 


بتخذن هذه الففخة من الدع فقط » آما نساء الأغنياء لح 
ae‏ مرصعة بالاحجار الکريمة ‏ )4( 
والوصف الذى جاء عن الصفيخة المستديرة المكورة والتى تثبت فى 

مقدمة ( مركز ) الطاقية وسميث « بالكور » نطق على وصف « لين » 
الخاص « بالقرص » . ' ۱ 

وبالرجوع الی‌الاصل الفرنسی اتضح أن الكلمة کتبت هكذا > ۵01۲58 » 
واذا نطقت جميع احرف الكلمة تنطق « قرص » ولس « كور » ولکن 
بظهر ان الترجم حذف الحرف الأخير كعادة النطق باللغة الفرنسية ولم 
بنتبه الى أن أصلها كلمة عردية وهی مفرد وليست حمعا » ولذا لزم 
التنو به بأن الو صفين لشىءَ واحد هو « co‏ 5 
أدخلت على ثياب نساء الأغنياء فقال : « ان الزی الحديث فى الثیاب 
لم تصل عدواه الى النساء Gb pall‏ ورجالهن . ومع هذا فقد اخذ 
اللباس المصرى » منذ سنوات قليلة » بتغير ثسيئًا فشسینا بتاثير 
التحسينات الثی أدخلت عليه , مثل ذلك لباس الرأس عند السيدات 
اصبح غير مثقل.بالعمائم الكبيرة المرصعة بالجواهر .. وهذا فضلا عن ان 
« الصفا » نفسه كاد بزول استعماله على أثر اعتياد النساء ضفر 
شعورهن ورفعهن اياها فوق الرأس » (v)‏ 3 


واعتقد انه اصبح واضحا تماما أن العمائم الکبيرة الررصعة بالجواهر 
هى التی قال عنها « لين » الطربوش اللفو ف حوله المنديل أو الربطةوعلیه 
من fel‏ » القرص الاسی :+ LS‏ آنها هی التی قال عنها « کلوت بك » 
الطاقية الحمراء التى يلف حولها علی.شکل العمامة مندیل أو اکثر وشت 
فى مرکزها صفيحة مستديرة مكورة من الذهب الرصع بالأحجار 
الكريمة 6 وهو « القرص » وبهذا ينضح لنا فى أغلب الأمر أن نهساية 
( القرص » بدات عند هذا الوقت حول سلة ۱۸۹۰ تاريخ الطبعة الأولى 
لکتاب « كلوت oe CB‏ 


كما أشار » كلوت « Lai‏ الى شىع آخر كاد Jo}‏ استعماله فی 
ذلك الوقت وهو « الصفا » 6 وقد وصفه « كلوت » فى كتابه كما 
وصفه « لين » أنضا » ولورد هنا وصف الآخير له : 


* We Bae ae E ae ee کلوت بك‎ 00 
٠ 519 المرجع نفس:»‎ )۷( 


۱۰۹ 


« ذكرت أن شعر الراس جميعا 6 ماعدا ما فوق الجبهة والصدغین» 

بضفر الى ضفائر » ما بين احدى عشرة ضفيرة وخمس وعشرین 6 تتدلی 
اتف الظهر ۰ ویکون ote‏ الضفائر مفردا دائما « وقلما کون احدی عشرة 
والضائم أن يكون ثلاث عشرة أو خمس عشرة ۰ ويحصدل بالشعر ؛ الى 
ربع طولها تقريبا ؛ خيوط حريرية سوداء ( ثلاثة الى كل ضفيرة تضم 
عند القمة ) بطول ست عشرة بوصة الى ثمانی عشرة > أو تربط الى 
شریط من الحریر الاسود يفنب حول الراس » فتتدلی الخبوط فی 
هذه الحالة منفصلة تماما عن الضفائر ونکاد تفطیها . وسمی الخیط 
من تلك الخيوط « قیطان ه وهى 'تؤلف معا وبعض الحلى الذهصية : 
اين أكثرها شيوعا فى ( الرسم رقم ؟ ) .ما سسمى « (lee‏ وتربط 
بطول الخيط الواحد » ما عدا اعلاه الى الريع تقريبا أو الثلث على الاکثر» 
نشعة بروق او اكثر وتکون البروق خمیماءذات شكل وانحد عادة » ووضع 
الواحد بالئسبة للاخر » على بعد بوصة أو أكثر قلیلا ويتعمد وضع حلی 
ret‏ الو . وأکثر الواع البرک نوی 
» ا (الوحدة (is‏ 
أو ينتهى. بنوع من الخرز الذهبی على كل مكمب مقطوع الزوابا » 
يسمى « حية » ( الوحدة ب ) وبوجد بأسفل الماسورة أو الحبة حلقة 
صغيرة ( زردة ) » بعلق بها عادة نقد ذهبی ترکی سمی « ربع فندقلی » 
ویساوی شلنا وثمانى بنسات تقریبا > ويبلغ قطره ما يزيد عن نصف 
بوصة قليلا . ذلك هو الوصف العام للصفا » غير .أن هناك أنؤاعا اکثر 
رقة » حيث نفضل الحبة عادة على الماسورة » وسستبدل بالريع فندقلى 
حلية ذهبية مستوية تسمی تبعا لشكلها « كمثرى » وهناك Lal‏ عوضا 
« شفتشة » ويكون من الذهب المشغول بالسلك المشسبك ( مخرم ) 
وبتوسطه لؤلؤة ( الوحدة ١‏ من الرسم رقم ۳) وستبدل بعض السيدات 
بالنقد الذهبى شرابة صغيرة من اللاثى » أو يعلقن على التعاقب لالیء ‏ 
وزمرد الى انل ی Sega pet A‏ كل برق . 


wow هي بص نا‎ W 
§ ث و‎ 5 ۲ 5 © 
۱ رسم رقم ۳ ب أشكال مختلفة من البرق‎ 
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لوحة رقم ۱۸ .احدى لساء القرن التاسع عشر 
تتزين Yo We‏ والصفا MB)‏ عن OS‏ ۰ . , ; 


ويسمى الصفا الکون هکذا مناللوٌّاقٌ «صفا لولی» .وقد بربط الخرز 
من الرجان على طريقة SBM)‏ ۰ ويبدو مما قيل » ان الصبفا ابلتوسط 
ذی الشسلاث عشرة ضبفيرة يتكون من ۲۹ خیطسا » و FOV‏ برقا , 
و ۳۹ ماسورة أو حبة و ۲۹٩‏ نقدا ذهبیا أو حلیا اخری ».وآن صفا 
الخمس والعشرین ضفيرة بالنی عشر برقا الى كل خیط » بتضمن 
ما لا بقل عن ۹۰۰ برق » و ۷۵ من کل من العلقات الأخرى . والصفا سدو 
الى اجمل الحلی التی يستعملها سیدات مصر واغربها . ولتالق البروق 
وغيرها . ولصرپفها عندما تسب السيدة تأثير مثير مميز (۱) ( لوحسة 
رقم 14 )اي أ ا هت ا 
بن Lane, E.W.: Manners ‘and Customs of the Modern Egyptians, Dent:‏ 
London, everyman’s Library, 1963, pp. 572-574.‏ 
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> وقد بطل استخدام القرص والصفا ولم بعد لهما وحود‎ OV 
أصلها لم يكن‎ Gh الا أن القاء نظرة على شکل القرص وزخارفه يوحى‎ 
مصريا عربيا بل بيزنطى الأصل كما هو معروف عن الحلى والزخارف‎ 
لها ذكر فى كتاب « وصف مضر » فى‎ ob التركية » كما أن هذه الحلية لم‎ 
القرن الثامن عشر , وان كان قد ذكر آحد المؤلفين ما يشسبهها عندما تناول‎ 
الكلام عن « العصابة « التى ظهرت أيام هارون الرشيد ۰ وعلى كل فیبدو‎ 
أن لفظ « القرص » استخدم أيضا فى الغرب حيث يطلق على قرصين كبيرين‎ 
يتدليان من الرأس على الأذنين آشبه بقرطين كبيرين فى حجم الطبق الصغير»‎ 
وهذا التقليد فى المصاغ الافریقی پشاهد فى تمثال بمتحف اللوفر وجد‎ 
بأسبانيا يرجع تاريخه للمستعمرات الفينيقية التى سبقت الامبراطورية‎ 
لتقاطيع هذا التمثال يلبس القرص‎ Wy وكان‎ Wate الرومانية أو عاضرت‎ 
على الجانبين من الوجه ويزود بقرص .ثالث يوضع على الرأس أشبه بالقرص:‎ 
۰ الذى كان يلبس فى مصر خلال القرن التاسع عشر‎ 


: حل اكرأس والشعر‎ enw 


۰« القصبة » حلية :يراوج اطولها. بين سبع بوصات وثمان » وتتکون من 
۰ الذهب الرصعم بالاس ». ویضاف اليه .آحیانا الزمرد والیاقوت واللآلىء . 
ولها دلابات تشبه قطرات الماء معلقة بها من الاس والزمرد ۰۰ الخ ۰ وتوضع 
القصة فين مقدمة الربطة »> وتر بط بأبازيم الى الحلف ۰ وقد رآیت Bde‏ 
قصات من الماس ۰ ۰. الخ مركبة على فضة بدلا من الذهب » وتوضح القصة 
على العموم على رأس العروس خارج. الشال المغطاة به م كما وضع القرص 
ایضا ۰۰ واللية الأولى مثل الثانية » تلبسها نساء الطبقتين العليا 
والوسطی ٠‏ ( رسم رقم 4 شكل ۰)۱ 

« العدية » اسسم آخر للنوع نفسه يلبس بالطريقة. نفسها ٠‏ وییلغ 
طولها اذا كانت تامة الحجم أربع عشرة بوصة أو خمس عشرة » وبحيط باگثر 
من نصف غظاء الرأس ۰ ( رسم رقم ٤‏ شكل ب ) ٠‏ 

» الشواطح » (١‏ مفردها « شاطح » ) حليتان نتکون کل منهما من ثلاثة 
صفوف من الالو أو أكثر بطول القصة تقريبا » تجمعها فى الوسط زمردة 
مثقوبة مثل عقد اللؤلؤ العادی الموصوف فيما بعد » أو نتكون من لآلىء 
مرتبه على هيئة شريط ضيق + ويضاف اليها أحيانا بعض زمردات صغيرة ٠‏ 
وتثبت الشواطح بالربطة على هيشة أكليلين , واحد على كل جانب من 


\\Y 


Vos) 





رسم رقم «to‏ 
(!) القصة .ب العلية 
عشر (نقلا عن GN‏ * 


الوق پم اة ان خن اه اراس Vite wil aisle‏ 
وئلیس النساء بدلا من القصة والشواطح ‘ وفضبلا علیها آحیانا ۰ 
.حليا آخری هی كما يأنى : 


» الريشة » وهی عسلوج من الاس ال رکب على ذهب أو فضبة 4 
وتلبس فى صدر غطاء الرأس أو فى جانبه ٠‏ 


« الهلال » هلال من الماس'مركب على ذهب أو فضة » ويلبس مثل 

. الريشة ويشبه فى الشكل القمر فى الليلة الثانية أو الثالشة من الشهر . 

وهو قليل الاتسناع » وطرفاه لا يتجاوزان نصف الدائرة (۱) ٠‏ وشكل 

" الهلال شائع فى مصاغنا الشعبى » وبخاصة فى الأقراط التى من طراز. 
المخرطة > انظر الرسم ( رقم ١١‏ د) ۰ 

« القمرة » هى حلية مشكلة من قطعة رقيقة من الذهب بأشغال 

"زخرفية بارزة » وأحيانا بكلماث عربية , وبها حوالى سبع قطم ذهبية 





Lane, E,W.; Manners and Customs of the Modern. Egyptians, Dent: (1) 
London, Everyman’s Library 1963, pp. 568-569. 
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رسم رقم aan‏ . 
4 القمرة المزخرفة Sb‏ البارژة قد تگون من السنلك 
رنقلا عن لنن) © 





رسم رتم مك» 
یبن حلية عود الصليب فى «h‏ والساقية فى 10d‏ 
(نقلا عن (ga‏ ۰ 


مستوية صغيرة » تسمى الواحدة منها « برقا » تعلق بالجزء الاسفل » 
أو نتكون من ذهب بالماس والياقوت ۰۰ الخ ( رسيم رقم 7 شكل ج ) 
ویبین ( الرسم رقم ٠‏ ) نموذجا للنوع الأول + وهو پشکون من ثلاث 
قمرات “متصلة ۰ توضعم على مقدهة غطاء الرأس : والقمرة الوشطي 
تنضمن هذة الكلمات » « با کافی با شافى » , والیسری ه يا حافظ » . 
واليمنى 2 با أمين » * ومن ثم فهى تسستعمل كحلية وتميمنة آو 
حرزا ؛ اذ تحمل كتابة وادمية ذات طابع اسلامی . : 
« الساقية » وتسمی كذلك لهيئتها : وهی حلية مستوية مستديرة 
من الذهب مشغولة بالسلك المشبكة , بها لاله صغيزة » ويتوسطها 
ماسة أو حجر كريم آخر * ويعلق بالجزء الاسفل منهاً بروق وزمردات › 
وتلبس على طريقة القمرة أو معها ۰ (رسم رقم 7 شکل اب ) ٠‏ 


١1 


)>( اصول بعفن مصاغنا الشعبى وتطوره : 


oat Seed tate Gey pai ceases‏ ی 
والدهش أن نلسس المسلمات هذه الحلية ونسمیها هذه التسمية ۰ وعود 
الصليب قطعة صغيرة اسطوانبة من الشسب یدق طرفاها آکثر من 
الوسط ( تشبه مخروطين ملتصقين عند القاعدة ) ٠‏ وانغلف بغلاف ذهبى 
بالش كل نفسه » ويتكون من قطعتين متصلتين فى الوسط , ولها 
سلسلتان ومشبك تعلق منه »> وصف من اليروق بطول أسفلها ویلیس 
عود الصليب مكان الحليتين السابقتين أو علاوة عليها )١(‏ ( رسم رقم 5 

شكل ۱ ) ۰ 

وهفه الحلية ر( oye‏ الصلیب ) ؛ لها قصضة ء اذ بسوال يعض 
الصياغ الأفباط , الندين توارئوا هذه الحرفة عن آبائهم وأجدادهم » عن 
أصل هذه الحلية قالوا : أن بعض الأقباط حصسل على قطع من خشب 
الصليب الذى صلب عليه السيد المسيح ومحافظة عل هذه القطم , فانها 
كانت توضم في أغلفة: من الذهپ أو الفضة > اذ تعثبر من الدخاار 
الدینية . وهده الدخائر كانت تتوارث فى الماثلة الؤاحدة بل أن بعض 
العائلات كانت لقتسم القطعة الحشنبية الواحدة منعا هن التشاحن عليها , 
وهكذا انتشر هذا التقليد » وأصبحت حلية :( عود الصليب ) » يستخدم . 
فى صنعها أى قطعة من اخشب وأطلق عليها هذا الاسم اشارة ای 
أصلها ٠‏ 

وهمنا ی کد هذه القصة ما يقوله « سميث » فى مولفه عن الى : 
« ان آثار القديسين وآلام السيد المسيح كانت هى الروح المحركة عند 
مسيحى القرون الوسطى وكلما وحدت آثار عظيمة الأهمية GE‏ كل 
امكانات الفن فى ذاك الوقت تبذل لتعطى لها أحسن وأقيم ت ركيب 
١‏ غلاف ) أو اطار مصاغ ..ان اشهر الدلابات الاولی للذخائر الدينية »> 
هی نلك التى كان يلبسها الامبراطور شرلان , والتی كانت تحتوی عل 
UT‏ من ناج الأشواك والصليب الحقيقى > وكانت قد إهديت اليه من 
Ogle »‏ الر شید « * وهنه الذخاثر الدينية دفنت معه سسنة Are‏ ۰ 
ووجدت عند فتح مقبرته فى « ۱کس لاشابل » سسنة 59١١م‏ ۰ وفى 
سنة ۱۸۰۶ آعطاها رجال « اکلروس GST‏ الى الامیراطور تابليون + 


Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1963, (\)‏ ی 
.569-570 » 
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ثم أصبحت بعد ذلك فى حوزة نابليون الثالث › الا آنها اختفت النساء 
الاضطر ahi‏ التى حدثت فى نهابة الامبراطورية الثانية » رل ٠‏ 

آما عن الشكل الذى صيغت فية هذه الحلية ( عود الصليب ) فییدو 
of‏ له اصلا اقدم من ذلك بكثير » اذ نحد شبیها له بين تمائم قدماء 
المصريين ۰ فقد تكلم « بشری » (۲) عن خرزات بهذا الشکل كانت توضع 
على رقبة التوفی عند دفنه Yolo‏ تابوته كتميية طفظ اسمه خوفا من 
نسيانه وضیاعه عندما يذهب الى العالم السفلى. ٠‏ وفى ( اللوحة رقم /۱۹ 
شكل أ ) خرزة أو تميمة من هذا النوع وهی مصنوعة من الفضة وترجع 
الى الاسرة السادسة وکانت تسمى « مرخ « (Serekh)‏ 








لوحة رقم ۱٩‏ - () - خرزة من العصر SEM‏ 

تشابه حلية «عود الصلیب»» أو حجاب السملك الحالی , 
كما أن هذا الشکل مازلا نشاهده فى الخرزات الذهبية الثی تكون 
بعض العقود أما من جهة الحلية نفسها فقد أصبحت تعليقة » كنوع من 
الاحجبة وبدلا من الخشب توضع خرزة ۰ فى الغالب من الزجاج بنفس 
الشکل ؛ و آصبح اسمها « حجاب سملك © ویصنع من القشرة أو الفضرة 
أو الذهب ویعلق على. ربطة الرأس للمرأة التی تشکو الصداع وهو كما 
يقال » مرتبط بتقالید الزار والأسياد » آنظر باب التوصیف ( لوحبة 

1 ۱ ۰ (VE رقم‎ 





Smith, H.C. : Jewellery, Methuen and Co., London, 1908, p .118. 0) 


Poetrie, F. : Amulets, illustrated. by the Egyptian Constable, coll. in )5( 
University College London, 1914, p. 2I, Pl VI, d. . 
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iy‏ القصة » و « العنبة » و « الشواطح » و « الريشة « فيبدر 
انها كانت تلبسها الطبقات المتتركة الثرية والحاكمة ويخاصة فى 
“القاهرة ء أذ سدق أن pu «cps»‏ كثيرا فى کتاباته بالقاهرة وما فيها أكثر 
.من أقاليم مصر وریفها » كما يظهر بها الطابع الأجنبى الذى ليس له صلة 
جذور تراثنا العريق ۰ وقد بطل استخدام آغلب هذه ای ولم يعد لها 
.وحود نظرا لانتهاء وظائفها بعد ابطال استعمال السيدات لساس 
تالراس الذکور وتفییر تسريحة الشعر . 





لوحة رقم ,۲ ب عقد من العصر الفرعونی » نشبه 
وحداته حلية القمرة فى خطها الخارجی ٠‏ 


ومن جهة » القمرة » 3 » 0 0 فان لأشكالهما امشدادا فى 
ترائنا فالقمرة البينة بالرسم ( رقم 6 )تقد سكل زهرة النشنین. > 
المصربة القديمة المقفلة غی خطها الخارجى » وهذا الشكل مشاهد بكثرة 
فى الیل المصرية القديمة » وبخاصة فى العقود والقلادات » ويمكن 
مشاهدته فى العقد » كتالوج رقم ۵۳۲۰۱۳۲ بالتحف الصری اللوحسة 
رقم ۲۰ ) كما جاء هذا الشکل ضمن حلى النساء العرب التی سجلها 
ربو « (Rifaud)‏ )\( فى ate‏ عن رحلعه سنة ۱۸۲۸ وسماه 





Rifaud,. M.J.J. : Voyage en Egypte; en. Nubie’ et~lieux. ۰ -eirconvoisins 9 
depuis 1805, qw en 827P. 269 No.. , 107. 


۱۷ 


قمرة آیضا ( لوحة رقم ۲۱ ) وهی تشبه تماما الحلية التی تحدث عنها 
ووصفها CS‏ ووه لقال د تع ee‏ 
قأصبح يستخدم کقرط أو دلاية أو حجاب ۰ : ۱ 





Syl‏ دنم ۱۰ - حلية القمرة من أوائل القرن التاسع 
وتمائل نفس الحلية عند MB) ٠ «gy‏ عن 349(" 


آما الساقية فانها حلية تمئل شيئا هاما فى ریفنا > الا أن كثيرا مر 
الصبياغ یقولون ان أصل اسمها هو قرط « الترس » الأمر الذی يرجح 
أنه. القرط الذى كانت تلبسه النساء ء فى صدر الاننلام وهذه المحلية 
مازالت تستعمل حتی OV‏ کقرط وليست حلية للباس الرأس ء وقد 
رسمها « لين » ضمن الأقراط ولکنه. لم پذکر لها اسما » ويبدو فى رسم. 
القرط » ولو أنه شبیه برسم حلية لباس الرأس , الا أنه يختلف عنهبا 
بالكرات التى تحیط به , كما يبدو أن الحلية مشغولة جميعها بالسنلك 
الضبك ولا يظهر بها هذه الكرات المحدبة الثی نتمین .بها الآن آقراطد 
الساقية كما سيجىء عند . توصيفها (٠٠‏ لوحة رقم CVA‏ 





۷۱۸ 


( د ) العقود : 
ثم پستطرد « لين » فيصف العقود فيقول : « للمصريين طرز كثيرة 
من العقود غير آنها جميعا تکاد تتشابه فى الخصائص الثالية ٠‏ أولا ‏ 
ان الخرزات الخ الثى نتکون منها لا نزید معا عن عش بوصات طولا , 
ولذلك لا تحیط بالرقبة كلها اذا أحكم ربطها » الأمر الذى لا يحدث أبدا ٠‏ 
ويمتد الخيط ست بوصات أو سبعا ثقريبا من طرفى مجمسوعات الخرز 
وعندما يربط العقد بالطريقة العادية ۰ يترك فراغا بين الطرفين حوالى 
ثلاث بوصات او آکثر ولکن ضفائر الشعر diet‏ تاليا - dew gy‏ 
silt‏ عموما خرزة واحدة أو حلية أخرى ) وبوجد آحیانا ثلاث أو خمس 
أو سبع ) تختلف Ge‏ الرزات الأقری حجما » وشکلا , وخاما ء ولونا 
وتکون أكثر العقود استعمالا عند ضيدات الطبقة الراقية من الاس 
أو اللؤلؤ ٠‏ والعقد الأول ( الشكل GD‏ من الرسم رقم ۷ ) من الذهب 
المرصع بالماس ٠‏ ويتكون العقد الثانئ.( الشكل ب ) من الرسم نفسه من 
خبوط عديدة من اللؤلؤ نتوسطها زمردة مثقوبة مستوبة قليلا ۰ وأغدب 
العقود اللؤلؤية تكون بهذا الوصف و ( الشكل ج ) من الرسم نفسه 
يسمى ١‏ لبة » ویتکون من خرزات ذهبية مجوفة » نتوسطها خرزة 
مختلفة النوع ( من حجر كريم أحيانا أو مرجان أحيانا آخری ) ٠٠‏ وهذا 
العقد والذی يليه فى الرسم نفسه ر شكل د ) قلما بليسهما غير نسساء 
الطبقئين الوسطی والدئيا .٠‏ ويسمى العقد الرابع » ( شسكل د ) 
« شعير » تیعا لشسکله الخاص ٠‏ ويتكون من الذهب الحسوف ۰ مبان 
بالشکل (د) ( ۰۱ ۲ ) مسقطا جائبیا لوحدة منه وآخر شلفیا ۰ وهئاك 
ضا نوع طويل من العقود » بصل ال الوسط ‘ ويتنسكون من ماسیات 
أو من أحجار كريمة آخری ,2 ويسمى « فلادة » وتژلف بعض النساء عفدا 
طويلا من هذا النوع من قطع النقد البعدقی أو بالنقود الذهبية التركية 
oh‏ المصربة » )١(‏ ۰ 


و » اللبة » و « الشعير « ماژرله سستشدمان كعقود أو كرادين 
شعية ویوجد منهما فى wire!‏ الائنوچرافی للجمعية الجغرافية y‏ لوحة 
رقم ۲۰ re‏ رقم ۲۸ ) ٠‏ 





Lane, E.W.: Manners and Customs of the. Modern Egyptians, 1963, (+ 
PP. 570-572, ۱ : 
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e 5‏ للم بت 
ee eo 5‏ 
ry,‏ م وگ م 
232 5 ۰ 0 1 ‘ ۰ 
i‏ سیب د oY ty‏ 8 
ay 1 a‏ 3 : 
i oat ۰‏ ۱ 
q : SEY STR we‏ 
5 8 





دسم رقم ۷ - بعض عقود #لقرن التاسع pte‏ (ثقلا عن Gah‏ 


ره الأقراط : 


ويتكلم » لبن 3 عن الأقراط فیقول « و اچد آنواع كثيرة من 
الأقراط » وقد آدرجت هنا أكش الأنواع استعمالا ر رضم رقم ۸ ) والقرط 
الأخير من الفضة المرصعة بالماس ویتکون من قطرة ماسية تعلق داخل 
اكليل يتدلى من فرع » ويذهب ظهر الفضة ء gah‏ تكدير ( تطويس ) لونها 
من العرق Crs ٠‏ فی الرسم نفسه ( شكل د ) نموذج للأذن اليمنى ء 
والآخر یمائله » ولكن الفرع مقلوب ۰ ويلائم هذا القرط السيدة الثرية . 
ويختلف القرط Gull‏ فى شكل (د) من الرسم نفسه » عن الأخير فى أن 
له لؤلؤة كبيرة مكان القطرة الاسپة والاكليل ء وأن ماس الفرع مركب على 
ذهب ۰ أما ( الشكل ج ) فهو مسقط جانبى للقرط نفسه ۰ وبتنسکون 
القرط التالى ( شكل ب ) من الذهب » وزمردة مثقوبة فى الوسنط > 
بعلو‌ها ماس صغيرة ٠‏ ویثقب الزمرد على العموم فى مصر › فيتلف بهذه 
الطر di‏ بقدر ما پتلف لدم تقطیعه ( شطفه ) ۰ والفرط الأول 
( شکل 1 ) من الذهب وپتوسطه ياقونة صغيرة ۰ وثرکب الياقوتة فى 
صياغة من السلك المشبك الدقیق التی بحیط بها خمس عشرة کرة من 
الذهب وتعلق بالکرات السبع السفی بروق مستديرة (۱) ۰ وهذا القرط 
پشبه قرط الساقية الحالى + 


۲ للا we) Ww)‏ + (ی) 





رسم رقم ۸ ب افراط مختلفة من الفرن الناسع عشر (ثقلا عن لين ۰ 


( و ) الاساود : 
ثم پتناول وصف الأساور فيقول : تصنم « الأساور » من الماس 
أو من أحجار كريمة آخری تركب على ذهب ٠‏ أو من LUI‏ » أو من الذخب 





‘Lane, EW. + Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1963, (\) 
. Pp. 570. 


ANY 


توضح مسقطا حانبيا لاسورة ماسنية » on‏ رأسيا لوحدة منها Age‏ - 
والشکل (ب) آکثر أنواع الاساور الذهبية ذیوعا > ویتکون من جديلة 

بسيطة من الأسلاك ٠‏ أما الشکل ١ج‏ , فهو كدر الشيوع ب أقل 
من الاساور الذهب الجدولة شنيوغا: . والش كل الآخير (د) من الذهب 
٠ laf‏ وتلك الأساور الذهیعة تشد فتفتح قلیلا لفو ضع ee J‏ 
وهی تصنم عادة من الذهب البندقی الشديد "اللدونة » وبعض الأساور 
سالفة الذكر أو ما gett,‏ مازالت موجودة ومستخدمة ٠‏ 





رسم رقم ٩‏ ب أساور مختلفة من القرن التاسع عشر 


pecs) 

آما الخواتم فقد قال عنها : « ليس من اللازم أن أصف الخواتم التی, 
قلما تخثلف عن الیغوانم الشائعة عنسدنا , الا فى dike‏ الصنعة وداه 
الاحجار ٠‏ ویسیمی الخاتم بدون حجن «دبلة»(١1)‏ 


,» يكون الخلخسال من الذهب أو الفضة الاصمين » igh,‏ البینة: 
(بالر سم رقم ۰( وقد آصبح الخلخال الآن أقل شيوعا ٠‏ والخلخال . من 
الفضه الصماء تلبسه زوجات الر بفیین ات + ومشتایخ البلد » وهو 





~Lane, B.W. : Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1963, 9 
P. 572. 


aye 





رسم رقم ۰ خلخال مصمت یصنع من الذهب او الفضة 


بالطبع ثفیل جدا 2 ويحدث رنينا باصطدامه الواحد بالاخر عند الشی 
ومن ثمة يقال فى SEY Geol‏ «رنة خلخالك سلبتنی عقلى» وکانت العادة 
الشائعة عند العرب أن تلبس الفتيات أو النسناء الصغيرات السن خيطا 
من الاجراس فى Gell‏ وقد رأيت عدة فتيسات فى القاهرة يلبسن 
جلاجل حول الرسغ:» ويلبس AT‏ من الاطفال خلاخل صغيرة من 
اللحدل » )4( + 


¥ حلى الطبقات الدنيا : 


.ثم قام «لين» بوصف حلى النساء من الطبقة الدنيا .فقال «ان غظاء 
رأس أولئك النساء « ماعدا ol pa yan‏ القرى ‘ ينكون عادة من 
«العصبة» » وآن بعضهن پلبسن بدلا من هذه » الطربوش والفرودية ٠‏ وقد 
يلبس النساء من تلك الطبقة بطول جبهة العصبة أو الربطة » خيطا من 
النقد البندقى (المسمى شدة پنادقه) ٠‏ وقد يزين الطربوش آیضا بالقرص 
الذهبى أحيانا » والفرودية ببعض odd‏ الذهبية الاخرى السابق ذکرهاء 
مثل القمرة » والساقية » والشط ۰۰ الخ » . ۲ 

« وهناك مجموعة كبيرة مختلفة الانواع من الاقراط ٠‏ وبعضها من 
الذهب والاحجار الكريمة : غير أن آکترها شیوعا من النحاس » وأكثر 
الاقراط التحاسية Glas‏ بها خرزات ملونة ٠‏ والقلیل منها من الفضة » ٠‏ 

وعادة تعلیق الخرزات اللونة وبخاصة آلزرقاء بالاقراط ٠‏ فانها 
مازالت تشاهد فى اقراط النساء الشعبیات » ليس فى القری والاقالیم 
فحسب » بل فى القاهرة كذلك ۰ « شناف الانف » ویسمی عادة « خزام » 





Ibid., pp. 574-575. 0) 


AVY 


بستععله قليل من القاهریات من الطبقات الدنيا ». كتين من الريقيات فى. 
مدان الريف وقراه بمصر ۰ وهو يصنع عادة من النحاسن. ». ويبلغ قطره من 
بوصة الى بوصة ونصف » ويعلق به عادة UW‏ خوزات. أو أكثن من الزجاج- 
الماونء الاحمر والازرق ۰ وهو دوضع دائما فى الجانب الايمن من الانف» 

ويتدلى جزء منه أمام الفم > ولذلك تضطر لاسة الخزام أن تمسكه باحدی, 
يديها عندما تضم شيئا فى فمها ۰ وقد يصنح الخزام من الذهب ۰ . 
وانر جع هذه الحلية الى عهد ابراهیم ولا شك أن الخزام سدى لمن لم بتعودد 
رؤيتة أنه نقيضن الحلية » (رسم رقم )١()١١‏ 





رسم رقم yy‏ شناف أو خزام الانف ( نقلا عن لين. )».- 


« یکون «العقد» على هيئة نماثل العقود السابق وصفها ۰ وقد سبق, 
أن wore‏ أن «اللبة» و «الشتعير» | پلیستهما بعض نساء الطیقات الد نیا ٠‏ غير 
أن عفودهن OSS‏ عادة من الخرز الزجاجی الملون » وهی من. صاف. واحد. 
أحيانا » وأحيانا آخری os tere‏ رازه ييف ان ار 
أو تصنع .على بسكل مشلبك ۰ وكثيرا ما تلبس الصربات. » وهن بو لعن, 
بالحلى. » عقدين آو Su‏ عقود بخسة القيمة ۰ وتکون عض العقود من 
خرزات کبيرة من العنبر الشفاف » . ۱ 


«وهناك dul‏ أخرى بلیسها كثير من النساء ف فى الرقبة ٠‏ سىمىن 
« طوقا » من القضة أو النحاس الاصفر ٠‏ وتلیسی ban‏ ا آبضاا 
هذه الحلية احا نا » ae Chas‏ الاطواق الصنغيرة ه من ليخد بد 6 


و الخواتم الفضية آو النحاسية sale‏ * ويمكن شراء الخواتم 
النحاسية ال رکب بها فطع من الزجاج الملون » فى القاهرة بما لا يزيد عن. 
ريع دنس و بلس كثير من النساء خائمين أو si ow‏ لش 4 + 





E.W.: Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1963, (\)‏ مها 
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۱۳ 


« وللاساور طرز مختلفة ٠‏ بعضها من الفضة « وبعضها من النحاس 
الاحمر أو الاصفر »> وهی على شكل أسساور الذهب GLU‏ وصفها ٠‏ 
والاساور النحاسية آکثرها شيوعا ۰ وهناك أيضسا آساور من خرزاث. 
العنبر الكبيرة » وآخری من العظم ٠‏ ويوجد نوع شائم جدا » يسمى 
«غویشات» من الزجاج الملون ae‏ الشفاف + آذرق آو آخضر فی الغالب + 
وتلون الغوبشات آحیانا بألوان آخری»(۱) 

obs یامه‎ cad رالت: شمه جن‎ Wess 
٠ الریف اللاتی من أصل بدوی وکذلك نساء الواحات‎ 

وقد رایت آخرا احدی نساء البسدو (الاعراب) تلبسه وهی تسوق, 
آمامها قطیعا من الخراف فى أحد شوارع حى الدقی » ضمن حدود القاهرة 
الكبرى 1 


؟ س الأحجبيبة : 


وهناك الاحجبة » وهی نوع من الصاغ el‏ الذى يحمل الرموز 
والکتا بات السحرية »> وهاهو «لين» يتكلم عنها ویقول : «من آهم المیزاث. 
فى معتقدات Ww pall‏ اعتقادهم بالتمائم والاحجبة آلنی بستند أكثرها على 
السحر ۰۰ وصيغ الا ححبة Why‏ معظمها sale‏ من آیات قرآنية وأسماء 
الله الحسنى مع آسمناء اللائكة والحن والرسل آو الاو LJ‏ الشنهودین 
يختلط بها OLS‏ عددية وأشكال هندسية » (۲) ٠‏ 

وأكثر الاحجبة اعتبارا مصاحف القرآن ۰ وقد جرت العادة أنيحمل, 
أنرآك الطبقتين الوسطی والعليا > وغيرهم من المسلميل » مصحفا صغيرا فی 
غلاف من الجلد الزر کش أو المخمل يعلقونه على الجانب الايمن بخيط من 
الحر بر فوق الکتف pw!‏ ۰ غير أن هذه العادة لم تعد شائعة کثیرا ۰ 
وقد dey‏ «لين» أثناء زيارته الاویی » أنه فلما بری نرکی فاضل فى ALS‏ 
الحربى لا fore‏ الغلاف السائق ذکره » مع أنه کثرا مالا يحوي حجابا + 
ولا تزال النساء يحملن المصحف وغره من الاحتجبة » فیضعنها فى أغلفة من 
. الذهب أو من الفضة المذهبة أو العادية ٠‏ ويغزو السلمون: الى اللصتخف. 
وأكثر الاحجبة قوة كبيرة » ويعشرونهدا حافظة من الامراض weds‏ 


Lane, EW: Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1963, 
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والحسد وغيرها من المكاره ۰ ويحمل: الكثير من المضربين رجالا ونساء 
وأطفالا هذه الاححبة lands‏ فی أغلفة: من الذهب أو الفضة أو القصدیر 
أو الحلد أو gies ppel‏ ومن الا نع آن تری الأطفال بحملون 
أحجبة ضد الحسد داخل غلاف مثلث الشكل يعلق فى أعلى غطاء الرأس٠‏ 
وكثيرا ما يعلق على الجياد معلقات ممائلة )١(‏ . 


ويبدو أن الاحجبة وآغلفتها As‏ سر هاما من الحلى وا 
الشعبى > على أن هذه الاحجبة آو الاغلفة التى تحنل الرقى أو النمائم 
ليست وليدة القرن التاسع pic‏ 2 > بل كانت تستخدم منذ عصر الاسرات 
الفرعو نية ومانعدها: »> Sigs‏ ححاب أو غلاف آسطوانی الشكل من الذهب . 
الحبب (قطر) من الأسرة الثانية عشرة (۲) ( لوحة رقم ۲ ۰ 

وقد. the‏ فى بعش الاحدادیث جواز الرقی فی الامب‌سلام دفی دعضها. 
النهی عنها ۰ وقد ذكر علماء الحديث أن الاسلام : قد .نهى عن الرقية النی 
تکون بلسان غير عربى a‏ وقد عرضت بعض أنواع الرقفية التي كان 
يستعملها أهل الجاهلية عل الرسول لاخدذ رابه قیها فأباحها لهم » وأباح 
لهم کل رقية لیس فيها شىء من الشرك (6).. 


لذا نجد استخدآم pe‏ الله الجا ا الكريمة فى 

عمل الأحجبة والاعمال السحرية «العلویة» أو «الرحمانیة» نسبة الى 

. الرحمن آحدی صفات آلله عن وجل . ومازلنا الى الآن نرى غلب المصاحف 

الذهبية أو الفضية أو النحاسية 2 حتی بدون شىء فى داخلها تلیسها 
السیدات السلمات من کل الستویات ۰ 


ولقد کان «آلبو نی» آلتوفی tw‏ ۱۲۲" هی (۱۲۲۵م) والمؤلفات a‏ 
تنسب اليه من أهم المؤلفات فى السحر الاسلامى ۰ ونجد فى بعض 
الوصفات أو الاوفاق » ما بسمح لنا ob J wh‏ کشر | من الصاغ الت 
يبدو أنه كان وما زال. بستتخدم فى حمل هذا النسوع من الرقى والاعمال 
السحرية » واليك بعض الاوفاق : «ومن نقشها يوم الجمعة آخر ساعة من 
ای رت E‏ وی ی 





Ibid., pp. 253-256. ۱ ۱) 


Petrie, F.: Objects of Daily Use, British sch. of Arch. in Egypt, <P: 
1927, p. 6, Pl. II, No. 9. 


50 جواد على : تاريخ ا الخامس 2 مطیوعات المجمع . 
العلمى العراقى سنة ۱۹۵۵ ۰ ص ۲۵۰ ٠‏ 


۱۳۹ 





لوحة رقم ۲۲ - حجاب أو تميمة اسطوانية الشكل 
مشفولة بالحبيبات «الذهبية (فى ' الوسط). » عقد ذهبى 

من خرزات كروية » وهما من الاسرة الثانية عشرة (فی 
الطرف) + 


٠‏ واليك وفق آخر : «ومن نقش. هذا آلوفق الشريف على خاتم أو لوح 
من الفضة فى الساعة الاولى سوم الجمعة وهی من طلوع الشمن الى آن 
بصبر Nall‏ مانية وعشرین فنا ان Jad‏ ذلك راي المجایب من نقدنه 
.وهو للمحبة والقبول والهيبة وتوسیم الرزق » . 

وهاك ثالث «ارسم هذه الآياث فى رق غزال بما الاسر يوم الجمعة 
عند الفضاض الناس من الصلاة وبخره بالعود والعنیر وضعه فى قصبة 
فة والقه ust‏ رأسك وحاکم من آردت من الاعدآاء وقادل من تر مد ge‏ 
الحكام تغلبة بعون الله تعالى » . 


واليك رابع : « ومن نقشن الاسماء الاتی ذكرها على خانم فضه يوم 
الجمعة آو ساعة ويكون النقاش صایما وتختم به فلا بقع على حامله بصر 


۱۳۷ 


آحد الاأحبه وقضی حاجته. وان دخل به على سلطان نال منه مقاصده لكن 
ينبغى له أن يكون ذلك آلخاتم فى شماله واذا وضع ذلك الخاتم فى مكان 
خراب عمر وان حملته امراة عازبة تزوجت سریما باذن لله تعالى ورغيت 
فيها الخطاب خصوصا البكروات »(۱) 

وهكذا نجد أنه استخدم فى هذه الاوفاق elsif‏ من الحلى والصاغ 
الشعیی ومنها الخوانم » وى تلبس ody gat”‏ آو حجاپ وأصیح لها ؤظيفة 
أخرى غير وظيفة التجمل آو الختم بها التی كانت فى بداية عهدها » ولکن 
آذا bles‏ الى الاضی الى أيام قدماء الصریین نجد أن الخانم كانت له أيضا ٠‏ 
وظيفة سحرية فى الدولة الحديثة فکان بحفر عليه رموز ورسوم سحرية 
منها الكف ذلك الرمز العروف ضد.العين بدلا من الاسم وذلكِ كما نشاهد 


فى الرسم (رقم ؟١)59)‏ * 





رسم رقم ۱۲ - pe‏ عليه رموز أو 
رسوم سحرية ( برلين ۱۱۳۸۹ ) .۰ 


كما نرى استخدام قصبة من الفضة فى حفظ الحجاب ( الوفق ) 
الکتوب على رق الغزال وهذه القصبة هی على. الارجح الحجاب (الغلاف) 
الفضى الذی على شكل لاسطوانة وهو العروف بحجاب (خباره) بالنسبة 
بان شکله Le‏ شكل الخيارة ويحتمل أن العرب کانوا بستخدمونه منذ 

الفتح الاسلامى لمصر اذ ذكره وصسوره «تترى»(5) فى أحد مؤلفائه وقال 
عنه : حجاب من البرونز من العصر العربی (لوحة رقم ۲۳ شكل ۱) أو قد 





(۱) البونى ( أبو العباس شهاب الدین أحمد ) : مخطرط شمس المارف الکبری 
والطائف العوارف 6 ورقه ۷۶ ٠‏ 
(۲) ادولف ارمان : دپانة مصی القديمة , ترجمة دء عبد "اللعم آبو بكر وآخر » ادارة 
الترجمة وزارة العارف صن FEV.‏ رسم رقم ۲۷ برلين (۱۱۳۸۰) ۰ 
Petrié, F.: Amulets, illustrated by the Egyptian Constable, collection ¢*)‏ 
in Uni. College, London 31914, Pl. XIX, N.‏ 
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لوحة رقم ۲۲ - بض الاحجبة والتمائم منوا Cy‏ 
حجاب من البرونز طراز (خيارة)» » (پ) حجاب دربم 
الشكل WB)‏ عن eG‏ 


برجع الى زمن «آلبونی» نفسه أى الى الفرن السابع Gord!‏ )1م( هذا 
وان كنت آرجح آنه آقدم من ذلك نظرا OY‏ صناعته خشنهة ولانه مصنوع 
من البرونز وهو معدن رخیص وکان يسستخدم بكثرة فى صياغة الحل 
الشعبية فى العصر البیزنطی (القبطى) لفقر البلاد فى هذا العصر » ولهذا 
أرجح صناعته فى بداية العصر الاسلامی فى مصر وأنه قد يكون أصل هذا 
الطراز من الاحجبة كما أن هذا الطراز من الاحجبة شوهد فى WLS‏ وصف” 
مصر فى القرن الثامن عشر LS‏ صزره «ريفو» 00١ Rifoud‏ فى كتابه 
عن رحلته (لوحة رقم ve‏ شكل أ) 2 وسدوق أنه مازال بستخدم الى الآن 
وبخاصة فى حل النساء الشعبيات فى الواحات وبعض الاقاليم مثل محا فطظة 

الشرقية : أذ دو حد شبيیه له فی محف م رکز الفنون الشعبية منسوب الى 
هذه الاماكن » وكذلك فى المتحف الاثنوجرافى (لوحة رقم ۲۵) وهو يصنم 
غالبا من الفضة , ویزخرف بزخارف مختلفة ٠‏ ۱ 


وكذلك ذکر لا glo‏ نی» امکان نقش الاوفاق على لوح من توا 


. وهو لوح یتخذ فى الغالب شكل المربع »> وهذا الشكل مشاهد فى بع 
الاحجبة .اذ صوره «بترى» (۲) أيضا فى المرجع نفسه زفي اللوعة a‏ 





Rifoud, M.J.J.: Voyage en Egypte, en Nubie et Lieux زف ی‎ 
depuis I205 : Jusqué. en 1827, Pl, 67. 


. Petrie, F.: Amulets, illustrated by the Egyptian Constable, Collection (1) 
in’ Uni. College, London, 1914, Pl, XIX, O. 


ااصاغ لشیبی . ۱۳۹ 





لوحة رقم 54 - (ا) - حجاب هن آوائل القرن التاسع 
عشی من طراز (خيارة) » WB)‏ عن ریف 


» وقد ذكره ورسمه « لین‎ ٠ شكل ب) » وقال : «انه عربى الاصل»‎ YY) 
٠ هو والحجاب السابق (رسم رقم ۱۲) ضمن مصاغ القرن التاسع عشر‎ 
هذا وماژلنا نشاهد أحجبة‎ ٠ كما يوجد ما يشبهه فى المتحف الالنوجرافى‎ 
٠ من هذا الطراز فى محلات الصاغة مصنوعة من الفضة » كما نشاهد ألوحا‎ 


AWe 



















rk f 
بح سار ات‎ 


ESI 


EE‏ کح 










رسم رقم ۳ . حجاب من ااقرن التاسع ٠ pas‏ 


ذهبية وفضية منقوشا علیها بعض الآبات القرآنية أو الأدعية وتستخدم 
کدلایات تعلق فى الرقاب وتتدلى على الصدر ۰ 


: مصاغ الزواج عند الاوساط الشعبية فى القرن الناسع عشر‎ — ٤ 

الزواج مناسبة هامة فى حياة البشر فى کل مکان وتمسارس فيه 
عادات وتقاليد بتناقلها كل شعب جيلا بعد جيل» كل جيل بضیف شيئًا 
جديدا أو بحذف أشياء لتتفق مع حياته ألتى بعيشها ٠‏ 

. والصاغ من ضمن الاشياء التى تجهز بها الفتاة عادة عندزواجها فى 
والتوسط والغنى آو الأمير ٠‏ فالفقير الريفى كان يقتصر فى تجهیز بنته 
على حلق وأساور وخزام. وطوق Wy‏ فضية: ۰ وبرقع عند سكان الشرقية 
وبلاد البحر الشرقی » وسكان برارى بلفساس »> والمعصرة والزاوية فان 
نساء غير هذه الجهات من آلبحبرة الى أسوان يمشين مكشوفات الوجوه 
وبعضهن اذا oly‏ رجلا ضمت طرفى lod‏ على وجهها ٠‏ وعضت عليهما 
باسنانها » )١(‏ ۰ ش 


بطير واقف على الرأس ) وهو عبارة عن كيس من حرير أخضي وأحمر واسع ‏ 
الفم ضيق الاسفل ندخل فيه المرأة شعرها ثم تسحبه حتى بغطی رأسهاء 





)1( عبد الله النديم : تابع الاقتصناد الشرقى »> فى الاخلاق والمادات ( جريدة. 
الاستاذ » الجزء الرابع هن السنة الاویی ۰ )1855/9/١1‏ ,اص ۸۱ س ٠ ٩۲‏ 


vy 


والاغنياء بخيطون فيه بعض نقود من القرش أو البشلك أو الخيريات 
الصغيرة و عضهم يزيد عيونا للبرقع وهى سلاسل خمس أو سث تعلق 
فى جانبى البرفع قد علق فى آخرها قطع مستديرة پسمونها البرق وقسد 
OS.‏ من نحاس أصفر أو من فضة ٠‏ والأغنياء والأمراء يصنعونها من 
ذهب » ولكن الذهبی منها انما حدث فى العهد الاخر or‏ 
« وغنى الریف يضنع الحلق واللبة والاسساور دالخزام والعیون 
والطوق من الذهب ويزيد علیها خلخالا من الفضة ۰۰ وبعضهم بعلق على 
البرقم بعضا من آلنقد الشهير بالبندقی ( نسبه الى sl‏ اك 
الحوب أو الصر » (۱) © ۲ 
۱ « آما فقير OIG Gall‏ يقتصر فى تجهیز بنته على حلق واسساور 
وخائمین من فضة والتوسط بجمل الحلق واللبه من الذهب (۲). وغالبا 
ما تملك كل فتاة على وشك الزواج من الطبقتین العليا والوسطی مجنوعة 
من الحلی الذهبية والجواهر » (۲) . 

. وکان هناك تقليد بحدث للعروس قبل GUS‏ بيومين وبخاصة فى 
القاهرة وبعض Gall‏ آلکبری وفيه تختفی آلعروس نحت ملابسها فنتدثر 
من قمة الرأس الى آخمص القدمين بشال كشمير أحمر أو أحيانا بشال أبيض 
أو أصفر ٠‏ وينوج رأسها بغطاء من الورق المقوى يوضع عليه الشال 
فيحجب عن الانظار وجهها وملاسها الثمينة وحلیها ماعدا قصة أو قصنين 
| ( وحلى آخری أحيانا ) من آلاس والزمرد تعلق على هذا الوضع من الشال 

الذی يغطى الجبهة ۰ ونسير فى بطء شدید فى موکب بين أهلها وصدیقانها 
تحت مظلة 4515 مفتوحة من الامام فقطا.. وكذلك زفة العرس (الدخلة) 
كانت على نمط زفة الحمام (6) . 

« آما زفة العروس القبطية فتشبه تلك التی للعروس السلمة الا أن 
العروس القبطية لا تسیر تحت مظلة » وهی Lint‏ تغطی بشال » ویر کپ 
على الجزء GAT‏ یخفی الرأس والوجه مجموعة من الحلى » كما پثبت على الجزء 
الذی بغطی صدرها عدید من العملات dos‏ آخری » وببدو أن هذه 
٠‏ العادة اختفت الان من القاهرة ٠‏ 





(۱) عبد الله النديم : تابع الاقتصباد الشرفى / فى الاخلاق والعادات (جزيدة الاستاذ, 
الجزء الرابع من السنة الاولى ۰ ۱۸۹۲/۹/۱۲ ۰ ص ۸۱ - ۸۲ ٠‏ 
Lane, E.W.: Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1963, (‘)‏ 


p. 162. 
Ibid. pp. 170-172. eed 1 قف‎ 
Tbid., p. 550. ۳ 4 (4) 
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ه ‏ المصاغ الجنائرى فى القرن التاسع عشر : 

وكان من العادات الشائعة فى القرن التاسع عشر عند تسييع المونى 
فى القاهرة من السيدات والصبيان من الطبقتین العليا والوسطى » أن 
توضع الجثة بداخل نعش له غطاء من الخشب ثم يغطى بشال ۰ وعند 
موضع الرأس توضع قطعة عمودية من الخشب تسمی ‏ شاهد ) ويغطى 
هو Lint‏ بشال »-وشت على: الجزء العلوی من الشساهد. بعض الحلى الخاصة 
بغطاء رأس السیدات فعلی قمة الشاهد وهي مسطحة ومستديرة» غالبا 
ما يوضع « القرض » الماسى أو الذحبى وفی الخلف Gly‏ الصفا » وأحيانا 
تضاف حل آخری مثل « القضة » 
“آنا شقن الم خی See‏ عجامة کون غا من شال FeAl‏ 
آحمر يلف حول قمة الشساهد الذى غالبا ما بزین بالقرص والصفا ‘ 
وبخاصة فى UL‏ الصبی الصغير () » ۱ 

والمعروف أن قدماء oy pall‏ کانو! بعلقون الحلى ا 
مو تاهم »> وسدو أن هذه العادة قد سرت الينا منهم الا انها ade‏ أو 
قعدلت فعلقت الحلى على نعوش النساء والصبيان بدلا من الجثة » اذ ان 


الحل لا توضع فى القبر مع التوفی لان الشريعة الاسلامية تحرم ذلك » 
آلى أن اختفت هذه العادة الآن كما اختفى كذلك القرص والصفا ۰ 





Lane, E.W.: Manners and Customs of the Modern Egyptians, 1963, (\) 
۲۰ 524. 
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. اليا بالراجع 
نويد فاق 
من ا مضاع السبى 


لقد تكلمنا فى الباب الثانی عن بعض الحلى والمصاغ الشسعبى فى 
القرن التاسع عشر » وما بطل منه »> وما استمر أو تغير فى وظيفته فى 
بداية هذا القرن والى الآن * ونقوم فى هذا الباب بتوصيف بعض مصاغنا 
الشعبى من مصادر أخرى هی التاحف وحى الصاغة ٠‏ 

ومن آهم الصادر التی یمکن الرجوع. البيضنا للتعرف fo‏ مصاغنا 
الشعبی فى القرن الناسم عشر وبداية القرن العشرین » التحف الاثنوجزاى 
بالجمعية الجغرافية المصرية ۰ وقد افتتح .هذا التحف فى عهد الخدير 
عباس حلمى الثانى بوم الائنین ۱۲ من ديسمبر سبنة ۱۸۹۸ » ويحتوى 
هذا آلتحف على ثلاث قاعات ( جاری الآن اضافة قاعات أخرى اليه ): 
الأولى فاعة الحياة فى مصر » ونحتوى .على مجموعات من المصاغ والحلى 
الشعبية الحضرية والبدوية وغيرها » فى أشكال وطرز متعددة » منیا 
الکرادین والعقود والأساور والدمالج من الفضة والعاج والنحاس والخرز 
والأحجار , وكذلك الاقراط والخوآنم والأحجبة والخلاخیل من المحادن 
والواد المختلفة ۰ والثانية قاعة الريف وهی لا نحتوی على حلى أو مصاغ: 
والثالئة قاعة السودان وفیها بعض الصاغ من العدن والعاج والعظم 
والاحجبة والتمائم ۰ وبتتبعنا لعروضات هذا التحف وجدنا آنها لع تصنف 
أو ترنب ونوثق التوثيق العلمی الذی برجع کل نمسوذج الى موطنه. 
واصحاله وتاریخه واتتشاره ونا الله ذلك ۰ هذا ولو of‏ هنال جهودا: 
dan ase‏ الآن فى: متيل تست و توضيك: و فی CUM Gera‏ 


كما tore,‏ هذا الباب على مصندر AU‏ , هو متحف مركن الفنون 
الشعبية ومجموعته » من الحلى الشعبية أصغر من المتحف الأول » كما 
انه أحدث منه » اذ انشیء المركز عام ۱۹۵۷ ۰ وهی مجموعة من يعض 
أقاليم الجمهورية « وتحتاج آیضا الى توثيق علمى دقيق » وبعض هذه 
الحلى من الفضة والخرز » والبعض الآخر من معادن ومواد أخرى ۰ وهذا 
أمر يدفعنا الى محاولة pla]‏ بدارسة شاملة لتوصيف وثوثيق بعض آنواع 
وطرز وآشکال مصاغنا الشعبى المعروض دا لتحفین المذ کورین ۰ 


۱۳۷ 


كما أن هناك مصدرا WU‏ »> وهو المصاغ التسعبی الذى پنتج الآن 
على نطاق كبير فى المصنع الضخم الذی بقوم وسط القاهرة القديمة 2 
وأعنى به حى الصاغة» الذى سبق أن تكلمنا عنه؛ فهو يمدنا برصيد كبير 
من المصاغ الشعبى الذى pes,‏ فى جمیح slot i‏ الجمهورية ‘ وسسنقوم 
هنا بتوصيف بعض هذا المصاغ ومقارنته ببعض الصاغ آلوجود بالمتحفين 
السابقين » الذى قد يرجع بعضه ای ألقرن السابق أو أبعد منه » لنقف 
على أصوله وسماته المميزه وما طرأ عليه من تطور فى الطراز والشسكل 
والوظيفة » وعلى طرق انتاجه ا صناعته » وما 2 من معتقدات 
وأفكار شعبية . 

ومن أسباب دراسة وتوصيف هذه الصنوف الحديثة. الصنع من 
الصاغ آلشعبی + هو أن الكثير منها استمد ش كله وتصميمة من آنماط 
أقدم عهدا وعلى ما يبدو فقد ظلت دارجة لفترة طويلة من الزمن يرجح 
:انها ترجم الى ما قبل القرن dedi‏ ۰ ۱ 

وحيرث أن لصاغنا الشعبى عة el gil‏ 6 منها ما one.‏ الر 43 
والصدر » ومنها ما يجمل أجزاء من الرأس مثل الأذنين والشعر والأئف > 
كما يوجد ما يزين الایدی والارجل ٠‏ لذا WE‏ سنتعرض بالوص م 
والتحلیل لهذه الانواع ¢ ونبدأ بما يزين Goll‏ والصدر ٠‏ 


۷۱۳۸ 


۱ الفصل الأول 
2 العقود والکرآدین 


متدلیا على الصدر ٠‏ 7 ۱ 


وتعتبر العفود من آقدم آنواع GLI‏ » وقد استخدمت فى مصر منق 
عصر البداری حوالى سنة ...ه ق.م كما سبق أن USS‏ . وقدصنمت . 
من مواد مختلفة قبل معرفة الانسان للمعادن » وهی sale‏ تأخذ شكل الحلقة 
عند القبائل البدائية ۰ وكقاعدة , فان العقد یکون اما بهيئة بسيطة فى شکل ٠‏ 
طوق » أو على هيئفة سلسلة من القطع التصلة ببعضها بوساطة حلقات 
صغيرة أو وحدات وخرزات تلضم فى خبط ۰ 


وهناك آکثر من رأى يقول » ان الدافع الأول للانسان لاستخدام 
العقود برجم الى محاولته , لايجاد وسيلة مريحة لحمل بعض العناصر الطبيعية 
أو التمائم التى يعتقد Wh‏ تحمل فى طياتها قوى سحرية » فادرة على حمايته 
من آهوال الطبيعة dat pry‏ الحيوان ومعاكسة الأرواح الشريرة » كما تهبه 
القوة » وتمنحه الصحة والعافية ٠‏ 


لذلك نجد آن ST‏ العقؤد' تتکون من صف من الحرزات آو الدلايات 
' أو آکثر » وعادة نجد أن العقد اذا كان من سلسلة بسيطة فانه تتوسظه 
دلاية هی رمز الثميمة أو التميمة ذانها ۰. 

ونقدم فيما يل وصفا وتحليلا لمجموعة من العقود الموجودة بالمتتحف 
الاثنوجرافى بالجمعية الجغرافية » حيث توجد مجموعة كبيرة من هذا النوع 
من المصاغ الشعبى » منها كثير من العقود التى ما زالت مستخدمة الى البوم 
ويصنع مثيلها , أو شبيهها » الى الآن فى الصاغة ٠‏ 


۱۳۹ 


من 21 ّ الاننوجرافى » خزانة رقم ۷ » سجل رقم AAV/\EAE‏ 
لوحة رقم YA)‏ بمين ) : ۱ 





توحة رقم كلا ب الى اليمين : عقد حب زیتون من 
القشرة ۰ الى اابسار : عقد خب زبتون ببلابل » هن النحاس 


الأديض (المتحف الاتاوحرافی) ۰ 


canes RR‏ الت لد لقند ۰ هم 
e‏ 
شكل هرمين سداسيين متصلين عند القاعدة ¢ وقطاعها سداسى الشکل » 
طول الحبة ما بين ۲۲ الا؟ مم . 

ونوجد حلقة صغيرة ( مدور ) ملحومة فى طرف كل حبة من الناحيتين» 
لتعطى للحبة شكلا أجمل ومتانة أكبر للفتحة التى يمر خلالها الحيط الذى 
پلضم الحبات بعضها الى بعض ويكون العقد ٠‏ 

والعقد ينتهى بمأذنتين ( مدنتيل ) طول الواحدة = ۲۱ مم » فى نهاية 
حب الزیئون » والخيط معقود بعد مسافة من النهاية » تطول أو تقصر حسب 
الطول المطلوب ليجمع الطرفین معا ٠‏ 

ويصنع هذا النوع من حب الزيتون ( حب مضلع ) من شرائح رقيقة 
من المعدن ٠‏ والحبة تصنع من نصفين بوساطة قالب ( اسطمبة ) كما هو 
مبين. بباب الصناعة ۰ وكذلك تصنع المآذن ( الموادن ) , الا أن هذه العقود 
تعمل و تنظم oy‏ بدون ) موادن ) 2 وقد بر جنع السیب الى الاقتصاد فى 
الشكلفة , كما أن « الموادن » لا نظهر عادة للرائى atc‏ تختفى تحت الشعر 
آو الطر حة ۰ لذا فالمرجح أن تاريخ صناعة هذا العقد J Cre.‏ آوائل هذا 
القرن ۰ 

ويصنع الب OV‏ فى حجمين صغير و AS‏ » من القشرة » العقد من 
اب الكبير يحتوى على ۱۸ حبة » ومن الب الصغير به ۲۲ حبة + وهو 
پصنع كذلك من الذهب عيار ۲۱ بنفس الأحجام تقریبا ٠‏ 

هذا و بر جع استخدام ما يماثل هذا الطراز من الب الى العصر 
الفرعونی التأخر فهناك تحب سدانی الشکل » مثل هذا الب الا أنه مصنوعغ 
من الذهب 7 و UW‏ أضلاع مله مطعمة , فى الغالب 3 بالأحجار الكريمة ۶ 
مثل الفیروز واللازورد والکرنالین ( لوحة رقم ۲۷ ) من التحف الصری 
( جورنال رقم ) وهذه القطعة عبارة عن سبع خرزات مختلفة الحجم, 
ویبدو أنها جزء من عقد ء وتندل منها خرزة مختلفة ۰ ويظهر أن هذا الب 
هو أصل الپ الشعبی الذی نحن بضدده ( حب الزیتون ) "۰ 

كما أن هذا الحب قريب الشبه من الخرزات التى تكلم عنها «بشری» .)١(‏ 





Petrie, F.: Amulets, illustrated by the Egyptian Constable Coll. in (1) 
Uni. College, London, 1914, p. 21, Pl. Vl, d. 


وکانت توضع عل رقبة المتوفى عند دفنه كثميمة لحفظ اسمه خوفا من . 
نسيانه وضياعه عندما يذهب إلى العالم السفل > كما سبق أن سنا فى 
من المتحف الاثنوجرافى » خزانة رقم ( ۲۲ ) ۰ سجل رقم + [NON‏ 
۷ لوحة رقم ( ۲۹ شمال ) ۰ 
~٢‏ عقد حب pay agers‏ » هن انحاس الأبيض ‘ الطول = gee‏ هم » 
جوز «السلسلة + 
الحبة ۲۵ مم » وهو مكون من ۱۸ حبة معلق بها بلابل * 
۱ وحب هذا العقد كحب العقد السابق ٠»‏ غير أن هذا الحب له ضلعين 
عر يضين عن الأربعة أضلاع الأخرى » ولو أن هذه الظاهرة نلاحظها بدرجة 





لوحة رقم ۲۷ ب جزء من عقد مكون من حبات سداسية 
تشبه حبات الزیتون » من العصر الناخر المتحف الصری 


١5 


الذى بر جح عدم اكتساب الخبرة is‏ صناعة القوالب 5 LS‏ أن حه فى 
حالة تآكل وتفدغ . 


وينتهى هذا العقد بسلسلة ليس بها محبس ( مقفلة عليه ) طولها 
6 مم وبين كل Le‏ وأخرى حلقة ( زردة کببرة ) من السلك » ق =۸ مم 
تصل بين الحبات ومعلق فى كل حلقة بلبلتان ۰ وحبات الزيتون يمر فى 
وسط كل منها سلك ينتهى فى الطرفين بلفة ( خية ) تشسبه الزردة 
الصغيرة » ملضومة فى الحلقات التى بين الحبات وبعضها وهكذا 
فيتم بذلك اتصال الحبات وتحركها وتكوين العقد. قطسر 
البلبلة بت ۷ مم . : 


وأما من ناحية صنع الحب من النحاس الأبيض » وهو قليل الاستخدام؛ 
فيبدو أنه كانت تصنم منه اللى الشعبية فى القرن الماضى » بغرض تقلید 
المصاغ الفضى الشعبی للطبقات غير القتدرة على شراء الفضة ٠‏ 


من اشحف الاتنوحراق ‘ خزانة رقم (TY;‏ » سجل رقم 1 2 


۳ کردان قرون شعيرى من Lai‏ غالبا الطول = ۲۰ هم ۰ 


هذا العقد أو الكردان مكون من ۲۵ قر نا طول كل قرن = ٤١‏ مم ٠‏ 
Wy‏ حبة أو خرزة كروية Ge‏ = مم » و یجمح هذه الوحدات خبط يمر 
. فيها » وینتهی العقد عند كل طرف من طرفيه بمأذنة (مدنة ) طولها - ۲۵ مم 
تعلوها خرزة مستديرة » حيث يعقد | dad‏ لحفظ العقد من الانفراط ؛ ویمتد 
الحيط بعد ذلك لیلتف حول الرقبة ويربط من الخلف * 


والقرون الکو نة منها العقد , مجوفة من الداخل ,: ومضننوعة من 
نصفين ملحومين معا » وهی مزخرفة بخطوط محزوزة رأسية وأفقية. » وبين 
كل قرن وآخر توجد حبة أو خرزة مستديرة ( كروية ) مجوفة من الفضة » . 
وهی Lat‏ نصنع من نصفين وتلحم ۰ كما جاءبباب الصناعة ۰ وهذه الحبات . 
تلضم بين الفروق الملحوم فى أعلى كل منها حلقة صغيرة ليمر بها الخيط ٠‏ 
وتعمل هذه الخبات على وجود مسافات بين القرون ٠‏ وتنعطى لها حرية ورشاقة 
الحركة » وهی لا نظهر فى العقد من الأمام » ولكن: تظهر من الخلف ٠‏ والذى 


۱:۲ 


“asp 
ne a 





لوحة رقم ۲۸ - كردان فرون شعړی » وهو یمائل 
کردان (لين) المسمى «شعير) » (المنحدف الالنوجرافى), 


كف هذه aise‏ ریا ر ی العام ورد او ای ا 
داثرية الفبسكل ملحومة الى الحلقة التى deb‏ كل قرن 2 قطس 
القرص = ؟١‏ مهم ٠‏ 

وهذا العقد ذكره لين )١( (Lane)‏ فى کتابه , وقال انه يسمى 
د شعير » تبعا لشكله الخاص ۰ وتتكون قرونه من الذهب المجوف , وأنه قلما 
تلبسه غير نساء الطبقتين الوسطى والدنيا , كما ذكر فى الباب الثالث ٠‏ 
ري يل ري یک کی بطابق تماما عقدنا 
هذا الموجود بالمتتحف ا ثنوحرافی ٠‏ 





ا لوح ردم 4؟ ل پعض ait‏ الشعبية التى رسمهسا 
الخبير الفنی لصلحة دمغ. المصوغات عام ۱۹۱۸ ویظهر Wie‏ 
وحدات فرون شعيرى فى () ۰ 


و سندل من کلام E‏ أنه عقد كانت نشخل به تسا | لطبقات 
و ا القرن التأسع عشر ۰ وهذا العقد ما زال مستخدما الى 
OV‏ » اذ آنه ما زال يصنع فى الصاغة من الذهب gle‏ ۲۱ » غين أنه ab‏ 
أضيف اليه بعض البرق أو التعاليق من الغوازى وأنصاف الغوازى ( نسخ 
مقلدة من النقود التركية كانت مستخدمة فى القرن الاضی ) ۰ تندل من 
أطراف القرون المكونة للعقد » كما رفعت منه المأذنتين ( 0 ) « كما أن 
حجم القرون. قد كدر عن قرون عقد المتحف ۰ وهذا | ad‏ بمکن ارجاع 
تار بخه الى ما قبل عام ۱۹۱۸ حيث رسم ضمن محموعه من ال الشعية 
بواسطة الخبير الفنی لمصلحة دمغ الصوغات » وکانت هذه الصوغات أو الح 
الشعبية تدمغ بالمصلحة فى ذلك الوقت (١‏ لوحة رقم ۲۹ شکل «أ» ) مار 





Lane, E.W.: Manners and Customs of the ‘Modern Egyptians, 1963, (\) 
۳۲۰ 572, 


۷۱:۵ 


مستمر الى الآن بشكله الجديد » وان كان قد قل الاقبال عليه وندر طلبه ٠‏ 


جرد ( لوحة رقم ۲۰ ) ٠‏ 








۱ لوحة رقم .۲ - كردان سملك بسمك ( التعف الالتوجرافي ) ., 


۱:۹ 


£ - كردانسملك مك فى الغائب من الفضة الطول = ۰ ga‏ ۰ 
كردان أو عقد بتعليقة » وبتكون من ٠‏ ؟حبة كروية مجوفة » فى = ؟ امم 
ملضومة مع بعضها فى خبط , وملحوم فى كل جانب من جانبى كل حبة 
مدور )١(‏ من السلك الرفیم كفاصل بين كل حبة وأخرى ء ولتعطى مسافات 
0 الحبات » وفى وسط العقد أو الحبات توحد خرزة صغيرة 
لوئها حمر » وهی موضوعة غالبا »> ضد العين (۲) » وینتهی طرفاه 
بمخر وطين سسمی الواخد منهما ( مدنة ) . 1 1 ۱ 
آما التعليقة فتنکون من 2 كبيرة مجوفة من الفضة » مقاس 
Yo x4:‏ مم » وهی مصنوعة من تصفين مل<وميل ومشكلة بط ريقة 
( الرييوسيه ) (۲) » وهی Miles‏ فى منتصف العقد عند نهایتی البنیل 
الوسطيين بوساطة حلقتين ( زردتين ) كبيرتين متح ر كتين وملضومتين مع 
نفس خيبط العقد ٠‏ وقد صنعت رأس السمكة منفصلة عن الجسم بحيث يمكن 
فتحها بوساطة زرد مثحرك يشبه عمل المفصلة » ملحوم فى أعلى الرأس 
والحسم معا » وهذا سمح بادخال رقية ( حجاب ) داخلالسمكة ثم 
قفلها ۰ وبتدلى من السمكة قطع من البرق المستدس > كما أنه معلق بها 
ثلاث سمکات صغيرة , مصنوع كل منها من نصفين ومشسكلة: بطر يقة 
(الريبوشيه) » ؤيتدلى من كل سمكة صغيرة برقتين وهلال» قات ۲۰مم 
مشكل: بالأسلاك المشبكة ( الشفتشى ) ٠‏ كما بتدلى من كل هلال برقتين 
وقطعة نقد صغيرة من القرن الماضى: ۰ ۱ 
ولا بزال يصنع هذا الکردان » وبخاصة التعليقة:, من النحاس الطل 
بالذهب وفی النادر من الذهب > وان كانت فى لاپ تعلق الى سلسلة 
ولیس ال عقذ من حب کالذی نتکلم عنه ٠‏ 


وهذا الکردان مازال یلبس فى الریف » فى الوجهین » وبخاصة فى 
محافظتی الجيزة والشرقية , كما نقول بعض الصیاغ » اذ يقبل عليه آهال 


(۱) «المدور» We‏ صغيرة من السلك 2 وهى (زردة "الا أنها تکون ملحومة الى الجسم 
العنوغ » و « الزدة » حاقة صغيرة من السلك أيضا » و لکنها تکون غير ثابتة ای منحر ئة 
وئکون سلسلة أو مكان انصال متحرك ۰ 

(۲) عل. مبارك : الخطط التوفيقية. ؛ الجزء الأول , المطبعة الاميرية » القاهرة سنة 
we ۵‏ »> ص ۷۹ ٠‏ 

«9؟) «الريبوسيه» اصطلاح فرننى أطلق على التشکیل بالطرق بأقلام من الددلب 
المختلنة الأشكال والقطاعاث للحصول على تشكيل بالبارز على سطح العدن. ٠‏ 


۱:۷ 


بلدة آبو النمرس فى الجيزة » وأعراب بلبيس بالشرقية , بل ما زلنا نراه 
معروضا فى واجهات المحلات التجارية بوسط القاهرة ٠‏ 

وهو يعتبر كحجاب بالنسبة لامكان حفظ رقية أو تعويذة به » كما أن 
العناصر المكونة للتعليقة تحتوى على عنصرين هامين , هما السمك والهلال* 
والسمك فى الاعتقاد الشعبى رمز الاخصاب والخير والتکاثر )١(‏ 2 وهذا 
المعنى یعبر عنه أكمل تعبير السمكة الكييرة المعلق بها ثلاث سمكات صفار ء 
كما أنه من علامات المسيحية (۲) وفى هذا الصدد يقول أحد. المؤلفين : 
« لما انتشرت النصرانية فى مدينة الاسكندرية كانت اللغة اليونانية لغتها 
الرسمية . فأدى ذلك الى انتشار تلك اللغة , فكانوا يسمون السمكة ' 
( اكثيث ( وهذا اللفظ استنتج منه باليونانية أن حروفه فيها رمز مس 
کلمات يونانية بش کب منها جملة « یسوع المسيح ابن الله الخلص » » وهذا 
Agile‏ : 

فكلمة « اكثيث » (أى سمكة ) مركبة من خمسة الحر ف بونانیة» 
tei jams‏ الأول هو الحرف الأول من كلمة « ایسوس » ST)‏ سوع ) » 
وحرفها الثانی « کربستوس » ( أى المسيح ) » وحرفها الثالث هو 
الحرف الأول من كلمة « ثيو » ( الى الله ) » وحرفها الرابع هو الحرف 
الأول من كلمة «يوث» ( أى ابن ) وحرفها الخامس هو الحرف الأول 
من كلمة « ثوتير » ( أى المخلص ) . cba‏ كلمة السمكة ASU gdb‏ 
تذکارا عندهم ( ليسوع المسيح ابن الله المخلص ) (9) . 

كما أنه « يوجد فى قبور روما كثير من صور أسنماك صغيرة 
مصنوعة من الخشب والعظم وكان كل مسسيحى بحسل سمكة 
آشبارة للتعارف فيما بينهم خوفا من الوثئيين الذين كانوا بضطهدوتهم ٠‏ 
ویقتلونهم » )4( . 


والهلال فى المعتقد الشیعبی تميمة:ضد العين والحسند (ه) 6 وهو 





۸ زیدان عبد الباقى : فن الوشم , جريدة وطنی فى ۱۹۹۱/۳/۲ ۰ ص‎ )١( 

زفق الیسسسسستانی : داثرة العارف . المجلد الثامن + مطبعة المعارف > اروت 
سنة ۱۸۸۵ gee‏ ۲۱۷ ۰ 

(5) انطون ذكرى : الادب والدین عند تدماء آلصریین. 6 مطبعة المعارف , 

(4) ومكتيتها بیصی 2 سنة ۱۹۲۳ ,اصن ۱۳۰ ٠٠‏ 


Westermark, E.: Survivances paiennes dans la Civilisation Mahomé- (°) 
tane, Trad, Francaise par Robert Godet, Payrot, Paris, 1935, 
p. 67. ۱ ١ 


۱:۸ 


فى الوقت نفسه شعار الدين الاسلامى والشعوب الاسلامية .)4( » فهذا 
العقد بجسد معتقدات المجتمع الصری مسلميه وأقباطه » وتميمة لجلب 
hl‏ وكثرة النسل ۰ وضد الحسد والعين الشريرة * 

وقد شكل الصائغ الشعبى هذا العقد فى وحدة فنية لعب فيها 
بالأحجام المختلفة فى تباين وتوازن وتوافق » مع استخدام السساحات 
المستديرة بين الأهلة الأسماك ء فأوجد تنغیما وايقاعا مميزا ٠‏ 


من التحف الالموجراني : > خزانة رقم ۷ ۰ سجل رقم 2/1 
لوحة رقم \¥ 7 


ه ‏ كردان هلالات فلاحى » من القشرة : 

يتكون هذا الكردان من جزءين أساسيين : 

)1( شريط من القماش مركب عليه ۲۲ قرن صنيبرة » طبول 
القرن = ۲۰ مم UW‏ أقراص فى وسط کل منها فلق مشسسغول 
بالاسلاك المشبكة .( شفتشی ) , وبداير مشغول بالحبيبات » ق = ۲۸ 
مم: .. ویتدلی من القرون والاقراص انصص واربع فوازى . وطول 
التركيبة كلها على الشربط ى ۲۲١‏ مم » وذلك بخلاف بقية الشربط 
الذى يلف حول الرقبة . 

( ب ) التعليقة المنصلة بالقرص الأوسط من التركيبة التى على 
شربط القماش » وهی نتکون من هلالين وزهرة . 

: المتلال الاعلی هو الأكين © قظره لو DLL‏ نين طرفية من 
الخارج = 86 مم وأكبر عرض له = ۲۲ مم . وهو مشغول بالأسلاك 
المشبكة ( الشفتشى ) » فالجدار أى الاطار مكون من. عدة. اسلا وحوله 
من الخارج وحدات مثلثة من الحبيبات ملحومة بجوار بعضها على طول 
الجدار ٠‏ ومن الداخل توجد عروق (۲) تأخذ شكلا حلزونيا وحولها عبون 

بن AN‏ ما ی الهلال توج ميرجة خصو ضور عجفي * 
زرقاء مركبة فى بيوت لها . 


aus‏ من هذا الهلال ( انصصی فوازى ) » ومن منتصفه هلال 





)1( أحمد عطية الله : دائرة المسارف الحديثة » مكتبة الإنجلو المصرية 6 Acme‏ 
۵۱ 4 ص ۷۱۲ + ۱ : 1 ۱ 
(۲) آنظر باب الصناعة ر طريقة الشفشى ) ۰ 


NSA 





s 


لوحة رقم ۲۱ ب کردان هللات فلاحى من القشرة 
وبشاهد به الشغل المتفن لطر diy‏ الشفتشى وبخاصة فى 
الهلال.الكبير + وکذلك اعمال الحبيبات على هيئة مثلثات 
Je‏ الاطار الخارجى (المتحف الاثثوجرافى) ٠‏ 
آخر أصغر منه » قطره أو المسسافة بين طر فيه من الخارج  Oe‏ مم » 
واکیر عرض له ب ۲۳۲ مم + وهو مشغول من الداخل بأسلاك زفيعة 
من العيون ( شفنشی ) وعلیه Ge pad UW‏ صغيرة زرقاء داخل بیوتهنا. 
والحدار مكون Lal‏ من عدة اسلاك وحوله ولا مثلثة من الحبيبات» 


كما هو موجود فى الهلال الکبیر . 


\o- 


ومعلق فى الهلال الصغير من منتصفه زهرة » ق ‏ ۱۸ مم مكونة 
من ۱۲ بتلة مشغولة ایضا بالأسلاك المشبكة » وفى وسطها فص صغير 
أزرق ۰ ومعلق Lat‏ بهذا الهلال انصص واربم غوازی . كما بتدلی من 
الزهرة محمودية كبيرة ونصفين من الفوازی . 

والهلال بعتبر تميمة ضد الفين والسحر منذ العصر الفرعونی (۱) 

من المتحف الالنوجرافى » خزانة رقم ۷ » سجل رقم ۲۲۲/۰ 
جرد » لوحة رقم (YY)‏ , ۱ 
5 ل عقد أو ردان عش بعوارض ۰ نحاس مذهب ( قشرة ) , الطول 


الكل = ووه 4م : 





لوحة رقم ۳۲ ب كردان عش بعوارض. من الفشرة ». (الاحف الالاوجرافى) ٠‏ 


- هذا الکردان يتكون من خمسة صفوف”( آدوار ) فى جزئه الأوسط , 
وأدبعة صفوف فى کل طرف من طرفیه , ويتخلل هذه الصفوف ویصسل 





Potrie, F.:.Amulets, Illustrated by the Egyptian Coll. in Uni, Col- (\) 
lege, London, 1914, p. 23. 
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طول NV‏ ويليه من الجهتين سملكان أصغر قليلا طول- ۳۵ , وف 
الطرفين سملكان آخران أصغر أيضا من السابقين. » طول = ۲۸ ۰ متصل 
بكل منهما سلسلة تكمل طول العقد ليلف حول العنق ويتدلى على الصدر ٠‏ 
ویتدل من كل سملك من الثلاثة السمالك الوسطی , قلب مشئول بالأسلاك 
المشبكة المفتحة ( شفتشى ) ملحوم عليها هلالات وقلوب ونجوم صغيرة. 
القلب الأوسط كيار > مقاس ۲۵۲۰ فالاثئان الآخران أصغر حجما , 
مقاس ۲۵ × ۲۰ » ومعلق فى كل.منها سبعة كفوف صغيرة ۰ كما يتدلى من 
الصف الاخبر Jae)‏ ) من العقد » ومن كل جزء من آجزائه الأربعة , 
أحد عشر كفا صغيرا ٠‏ 

وبقوم بناء هذا العقد وصفوفه على ما پشبه السلاسل » وكل سلسلة 
من هذه السلاسل تتکون من عدد من الوحدات » وكل وحدة تسمی 
( بذرة ) وتصل بين كل وحدة وأخرى ( زردتان ) من كل جهة 2 ونری 
ندرج عدد الوحدات من الصف الأعلى وزيادتها فى الصفوف ( الأدوار ) 
التالية الى أسفل » غفی الصف god)‏ ۷ وحدات وفی الأسفل ۱۱ وحدة ٠‏ 
۱ وهذه الوحدة ( البذرة ( مرت بمراحل تطور عدیدة توضح gh‏ 
مراحلها الأولى ما كانت عليه الصناعة البدوية من دقة ومهارة وصبر واتقان 
وما آصبحت عليه الصياغة الشعبية بعد ادخال Woe UV‏ فى الانتاج 
حيث نشاهد تبسیط الشكل واختزال خطوات وأجزاء منه » وهی de 5 pis‏ 
بالتفصيل فى باب الصناعة » و ( الرسم رقم ۱۸) يوضع هذه المراحل ٠»‏ 
وإلبذرة هنا تمثل المرحلة الثالية »> وهی تعثبر حديثة ( بعد عام ۱۹۱۲ ) 
تاريخ انشاء شر كة السمكة , بعدة سنوات :اذ أن العقد مدموغ برسم 
السمكة ٠‏ . 
وكل ما فى هذا العقد من وحدات أو أشكال تنطق بالعتقد الشعبی 
الذى يرمى الى الوقاية من العين والحسد » فالبذرة , وهی الوحدة الرئيسية 
فى تكو بن العقد .. تمثل الزهرة ذات الأربع بتلات وفى وسطها نجمة , 
فیدم بذلك الرقم خمسة » وهو زكر هه )١( ee‏ ۰ 
هذا غير الكفوف والهلالات وغيرها ٠‏ 

وقد طراً نطور على صناعة هذا العقد , فقد استبدلت ی التى 
yan ly‏ التأثيرات الفرعونية بالسملك الأوسط ( لوحة ۲ كما أن 
المذرة صارت آکثر تبسیطا . »> فأصبحت تصسنم كقطعة مسطحة مخرمة 
بأربعة قوب ( انظر الشکل ه من الرسم رقم ۱۸ ) وذلك فى الکرادین 





Westermark,.E.: Survivance paienne dans la Civilisation Mahomé- 9 
. tane, Payrot, Paris, 1935; pp. 61-63. 


الذهبية 2 كما أن الكرادين القشر من الطراز نفسه يضاف الى البذرة 
( الأسطمبة ) نجمة صغيرة مخمسة تلحم على الوجه (قشرة الجمل) كالشكل 
« د » من الرسم السابق ۰ 

كما يصنع من هذه العقود أو الكرادين الذهبية أو الفشرة آحجام 
متعددة » نختلف فى عدد الصفوف ( الآدوار ) ففيها من دورين الى سثة 
أدوار بحيث تناسب رفبة وقدرة المشترى ٠‏ 


من المتحف الاثنوجرافى » خزانة رقم ۷ , سجل رقم ( لوحة 


۷ - عفد ( كوليه ) عش هرمات » نحاس مذهب ر قشرة )2 / 
الطول الكل = ENO‏ هم ٠‏ : 





لوحة رقم ۲۲ = كردان عش بعوارش وعروسة فى 
الوسط ذات. CL SU‏ فرعولية 2 من الذهب ء (من الضاغة) ٠‏ ` 
عقد مكون من خسبة مثلثات. خلاف السلسلة الثى تلف حول الرقبة* 
المثلثات قاعدنها الى أعلى. وقمتها الى آسنفل » ونجد أن المثلث الأوسط 
أكبرها Ov =del yf.‏ ۳ وقاعدنه = ۰ وبنتهی . ب ۱۱ بلبلة صغارة ¢ 
والمثلثان .اللذان يجاوران المثلث الكبير ارتفاع الواحد منهما = 1۰ 
والقاعدة = ۲۵ وينتهى كل منهما ب ٩‏ بلابل صغيرة آیضا ٠‏ ثم هتاك مثلثى 


١ ov 


الطرفين » ارتفاع كل منهما = ۲۵ وقاعدته = ۲۲ ومعلق به سبع بلابل 
صغيرة » وبين كل مثلثین توجد بلبلة صغيرة متدلية » ( البلبلتان اللتان فى 
الوسط على حانبی التلت الكبير غير موحودئین ( 5 





م 


اوخة رقم :۲ - عقد (كوليه) عش هرمان من الآشرة, (المتحف الائنوجرافی) ٠‏ 

وهذا العقد وسلسلته مینی على وحدة نسمئ ( بذرة ) » وهی عبارة 
عن آربع مداور ( زردات) صغيرة توضع بجوار بعضها على صفين ۰ آی يمكن 
آن يحدها مربع » وتلحم مع بعضها على رقيقة صغيرة , معيئة الشکل » 
ثم بلحم على الوحه» فوق آلداور > دائرةصفرة من سلك الزرد اللفو ف» 
وفی وسطه تلحم حبيبة ,( قطرة ) » انظر (شکل «أ» من الرسم رقم ۰۱۸ 
وهذا الشکل من ( البذرة ) هو الرحلة الأولى لهذه الصناعة الدقيقة النی 
تطورت بعد ذلك الى التبسیط والاختزال وسنلمس ذلك عندما نتناول 
دراسة نطور البذرة ۰ ویمکن أن نستنتج من دقة صنم البذرة والعقد 
عموما 2 وعدم وجود أى دمغة أو علامة لشركتى القشرة سواء الجمل أو 
السمكة اللتين آنشئتا عام ۲۳ ودکنه الطلاء الذهبی » انه‌صنع قبل 
١65‏ 


هذا التاریخ ‏ وي الغالب فی القرن التاسم dle pte‏ صنع یدوپا بالکامل 
ولم تدخل لاله فى صنع أى جزء من البذرة » كالأشكال التی جاعت 
ذلك / 0 ۳ 

والمثلثات التى تتكون منها الصيغة الجمالية لهذا العقد . سوف تقابلنا 
Las‏ فی 'نشكيل مصاغنا الشعبى > فالثلث(۱) JOS‏ معروف وعنصر هام 
معندقد اا الشعبية مند قرون naa‏ ضا الع والستك ۰ 


دی 


من التحف الا تدونحرافی ‘ الخزانة رقم ۷ , سعحل رقم ۸/71۰1 
( لوحة رقم ۲۰ ) ٠‏ ۱ 





لوحة رقم ۵ ب کردان 4d‏ بدورین من القشرة ( النحف الاثوحرافی ) 





)1( الثلث , هو آیضا , يستعمل كتميمة فى بلاد البحر الأبيض , وبلاد العرب 
والهند ۰۰ ؤقدجاء فى مذكرات اعد الرحالة: فى القرن السابع pte‏ » أن MSY‏ والعرب 
قد اعتادوا حمل أحجبة بغلفة فى مظروف على شكل مثاث ثم يوضع فى كيس من الجند 
ee oe‏ ا ل SS‏ 
عيون الحاسدین »م * 


Westermark, E. +: Survivance paienne dans la Civilisation Mahomé- 
tane, Payrot, Paris, 1935, p. 66 


Veo 0 


م کردان لبة بدورين > من القشرة ( السمکة ) › الطول بدون 
اخبط = ۲۵۵ هم + 


هذا العقد أو الكردان مكون من صفين من اب aos‏ (الستدیر) » 
کل صف به ۲۵ حبة ( خرزة ) » الا أن حب الصف الأول أصغر من حب 
الصف الثانى , قطر حب الصف الأول = ورة مم 2 وقطر حب الصف 
الثانی = 050 مم » والصفان يتصلان ببعضهما بوساطة سلاسل صغيرة 
تتکون الواحدة منها من زردة مزدوجة 0 ملحوم فى وسطها قرص 
صغير ( ترمسة ) ۰ وينتهى الصفان بلضمهما معا الى مأذنة ( مدنة ) فى 
کل من الطرفین » طول الدنة = ۲۲ مم ۰۰ ويعقد الحيط فى نهاية المدنتين  »‏ 
ثم بستمر طویلا لکی یمکن لفه حول العنق وربطه ٠‏ 


ويتدلى من أسفل العقد أى من اطبات التی فى الصف الثانی سلاسل . 
صغيرة كالسابق وصفها معلق بها انصص غوازی »2 ومحمودية BAS‏ فى 
a‏ ا ع ا ی 


ومن السهل ادراك pine IU‏ حب الصنف الثانى من هذا العقد أكبر 
حجبا من حپ الصف الأول > “ذلك لكي یکون الضف الشانی .آکش طولا 
من الصف الأول ليعطى مسافة للحر 45 والدوران حول الرقبة بشكل 
منتظم ٠‏ لانه لو كان طول الصف الثانی هو طول الصف الأول نفسه لكان 
fie Gare rire EGS‏ ا 
على الصدر . 


وهذا العقد مدموغ بدمغة السمكة » أى مصنوع من النحاس المطلى 
عل Ae‏ ی E‏ السمكة 
للمصناغ الشعبى من القشرة 

والحب أو الخرز:الكروى. المكون منه هذا العقد » صنح فى مصر منذ 
آلاف السنين » ويحدثنا « بترى » (۱) عن عقد مكون من عشرين خرزة كروية 
من الذهب من الأسرة الثانية عشرة 2 وكانت الحبة أو الخرزة تصنع 2 فى 
الغالب » كما تصبنع الآن من نصفين. مضغوطين فى قالب رانظر باب الصناعة) 
غير ان ماسورة صغيرة كانت تدخل وتمر خلال الكرة لتظهر. من طرفيها 





Petrie, F.: Objects of Daily Use, British Sch. of Arch, in Egypt, (\) 
Uni, College, London, 1927, .م‎ 2, Pl. II, Fig. No, 7. 


۷۱5۹ 


وتلحم ٠‏ وهذه الماسورة تحمل الخيط GU!‏ پلضم كرات العقد كلها : لوحة 
ررقم ۲۳۲ ) ۰ 

۱ كما آشار « لين » (Lane)‏ الى هذا العقد « لبة » عند وصفه للحلى 
الشسعبية فى القرن التاسع عشر » ورسمه بصف واحد ( انظر الباب 
الثالث رسم رقم ۷ شکل «ج » ) ۰ 


من التحف الاثنوجرافى خزانة رقم ۲۲ » سجل رقم 1٤‏ 
رلوحة رقم 7356 ) ٠‏ 


4 - عفد طويل پنتهی بحجاب من الفضة › الطول الكلى مزدوج 
Veo =‏ مم ر طراز الخيارة ) ٠‏ 


والحجاب عبارة عن اسطوانة من الفضة » طول W‏ مم , قطر ١6‏ مم 
و نندهی الاسطوانة من الطر فين بنصفى كرة احداهما نابعة والأخری نفتح 
" لوضع كتابة أو غبرها ر حجاب ) » وجسم الاسطوانة منقوش بخطوط غاثرة 
على جزء منه بقلم تحدید عريض من آقلام ( الریبوسیه ) وملحوم فى کل 
طرف من طرفى نصفی الكرة E‏ لكاي ا me AP‏ 
( طول الجاب ۸۰ هم ) ٠‏ 


. الحجاب أو هو معلق بكرة كبيرة ( ق = ۲۵ ) مشغول سطحها‎ re 
بالاسلاك والحبيبات ( قطر ( وهی مصنوعة من نصفين ,( فلقیل ) يجمعهما‎ 
سلك ( عرض = ۲) وكل نصف ( فلق ) مقسم إلى ستة آفسام يفصلها‎ 
عن بعضها سلك محزز » ويزين كل قسم بوحدئین مشغولتين بالسلك‎ 
والحب ( قطر ) احداهما صغيرة وهی قرب القمة ( القطب ) والأخرى كبيرة‎ 
وهی قرب القطر ذى السلك المحزز العريض وهما ملحومتان على مسطح‎ . 
الكرة » وکل! وحدة منهما تتكون من سلك ملفوف لفات الزرد ومفتوح‎ 
) وملفوف على هيئة دائرة مثبت فى وسطها حبيبة ( قطره‎ 

واطحاب أو الاسطوانة تتصل بالکرة الكبيرة بوساطة سلسلة من 
الجانبين ء مكونة فى كل جالب من ثلاث خرزات أنبوبية ( آسطوانية 
الشكل ) حمراء اللون تقليدا للمرجان » وملحوم فى أسفل الاسطوانة تسح 
مداور ( زردات ) عريضة كل منها مكون من أربعة أسلاك رفيعة ( وهى 
من طراز المداور القديمة العروفة ) ۰ ومعلق فى هذه المداور تسع:بلابل 
صغيرة بوساطة سلاسل صغيرة.طول كل منها بالبلبلة ( 5١‏ ) وكل 


\o¥ 





لوحة رقم ۲٩‏ - عقد طويل ینتهی بحجاب (طراز 
Gols‏ من الفضة + رالتعف الائدو جرافی) 





لوحة رقم ۷ عقد الملكة (تااوسرت») ب حزء مكبر من الفقد ‏ من الاسرن التاسعة عشرة » المكون من خرزات 
ذهبية شکلت من السلك الشبك الفتوح «اساس طر بعة الشفتشی) > التحف الصری ء كتالوج رقم ۵۲۹۷۹ ۰ 


سلسلة مكونة من زردة مزدوجة على هيئة رقم 8الأفرنجى فى وسطه 
والحجاب والكرة الكبيرة معلقان الى عقد. أو سلسلة طويلة. من الخرز 
بتخللها ست كور من الفضة مشغولة بالاسلاك المشبكة الفتوحة (شفتشی) 
وهی تتدرج من الكير الى الصغر كلما اتجهت الى نهاية العقد ۰ alos‏ قطر 
أكيرها ( ۱۵ ) وقطر آصفرها ( CNY‏ وبين كل کرتیل أربع وحدات من 
الخرز الأنبوبى » کل وحدة منها نتكون من ثلاث خرزات متجاورة » وبين 
كل وحده من !+3 والأخرى دوحد خرزة مسا رة سوداء صغايرة 2 
وحولها من كل من الناحيتين خرزة صغيرة من سلك المداور ( شفتشی ) > 
( بعض الخحرزات الآنبوبية غير موجودة ) » والحجاب مصنوع فى الغالب من 
الفضة النخفضة العیار ( واطية ) ٠‏ ۱ 5 
ومثل هذا العقد الذى پنتهی بحجاب أو أحجبة سبق أن أشير اليه 
فى كتاب وصف مصر أى فى نهاية القرن الثامن عشر ولا يبعد أن برجع 
تاریخه الى هذا الوقت .أو بعده بقلیل » لأنه غير مدموغ , كما أن شغل 
الكرات الفضية بهذا الشكل .يبدو أنه برجم الى ما قبل هذا القرن » اذ 
نادرا ما تصنغ. الآن 6 وقد صلعت مثل هذه الخرزات بالسلك الشبكت 
. الفتوح فى الآسرة التاسعة عشرة ( لوحة رقم ۴۷ ) ٠‏ 


۱۹۰ 


الفصل الثانى 


الاقراط 


و سید لاس Tn‏ + 


القرط eg‏ امن الیل تتزین به اللساء ».ویتدلی من الأذئن » وعادة 
تعلق ت و فى ae chen‏ جا موساطة cee‏ أو ( a‏ ( 
مق 8 حانى ل امرح أما أغلب ل الحديثة ففستخدم ا 
ضاغطا لا يحتاج .الى ثقب الأذن ٠‏ 


« لبس الأقراط فى الاذن dole‏ قديمة جدا عرفها الشرقيون ,2 
اقلت من آسسيا موطنها الأصلى الى أوروبا عن طريق آسيا الصغرى »2 
وعرتهاا مرت lay‏ و ال Wal‏ وی رمع 


وفى مصر » بقول «بترى» .. « ان الأقراظ لم توحد أو نمثل على 
الاثار قبل الأسرة الثقانية عشرة ,2 وفى هذا وت کان المنسين 
ستخدمانها » ٠‏ 


الا آنه عاد يقول : « ان بعض الأقراط المبكرة القديمة كانت تعلق فى 
الآذن بوساطة خيط , وهذا پوحی OL‏ الحلقاث أو الحلقان القفلة » يبدو أنها 
كانت نستخدم بهذه الطريقة » اذ أن المشبك أو الدبلة التی تحمل جسم 
القرط وتمر فى ثقب فى شحمة الأذن تعتبر من التطورات التى جاءت متآخرة 
بالنسية لبداية استخدام الأقراط (۲) ۰ ا و 





>» ۷5 د ۰ عبد الرحمن زكى : الحلى فى التاریخ والفن » المكتبة الثقافية‎ )۱( ٠ 
. ۱ دار القلم سنة ۱۹۱۵ © ص‎ 


Petrie, F,; Objects. of Daily Mee British Sch. 5 Arch, in نید‎ (0 
London, 1927, P. Io. 


الصاغ الشعبی - ٠١١‏ 


النساء , لذا قمتا شرصیف وتحليل عدد لا بأس به منها » واخترنا أغلبها 
من الصاغة نظرا لكثرة انتشارها ولما تحمله من زخارف وأشكال ذات دلالات 


سحرية قديمة ٠‏ 





لوحة رقم YA‏ قرط الساقية من القشر:ة » وهو 
يتكون من اکش من Ble‏ قطعة ء ولذلك يبلغ ثمثه حوالى 
۰ رشا + 


من مقيليات الوْلف ‏ ( لوحة رقم CNA‏ ۰ 


۱ - قرط الساقية من القشرة الطول الكل = ۷۳ هم » العرض ك 


هذا القرط من الأقر اط القدسة المعروفة > وقد ذکره » لين « کحلیة- 
للباس الرس ورسمه كقرط ¢ وهو شکون اساسا من جسم مس شاه در 


WAN 


مكون من عسدة أجزاء ٠‏ فى الوسط فلق » ق = ١١‏ مم مشسغول 
بالاسلاك المشبكة (شفتشی) سسمی زهرة » واذا عددنا عدد الستلات المكونة 
للزهرة لوجدناها سیم ody‏ > ورقم ٩‏ هو رقم له كناية سسحربة 
قدغذر۱) ٠‏ وملحوم فوق الزهرة ( الفلق ) بيت فص pero‏ ملحوم حوله OW‏ 
مداور لتعليق ثلاث yy Bap‏ غير موحودة ) ۰ والزهرة تستند على جدار 
من السلك الرفیع > ویحوطها دائرة من سلك الزرد اللفوف وجدار آخر من 
السلك البطط الرفيع. 0 gos:‏ هذا ابید ار نوجد عش رون وجدة ملحومة 
اليه » هذه الوحدات على شکل کرات محد dy‏ 'الظرفين : : وهی تشبه قواديس 
الساقية ؛ ويظهر أن هذا سيب تسميثه بقرط الساقية ١‏ وكل وحدة 
منها مكونة من تصفین ملحومین ٠‏ ۱ 


ويتدلى من امسن القرط نسم بروق مستديرة الشنكل ( تنقص 
واحدة ) وملحوم فى أعلاه عقلتن بينهما فراغ لعقلة ثالثة ملحومة فى 
الدبلة » ومركبة فى مكان الفراغ » ويجمع الثلاث عقل برشام أو ثيلة من 
الرصاص ۰ 


واستخدام الرصاص مع النحاس 0 منه الدبلة > مع وجود 
العرق والأملاح یولد ثيارا What‏ ضعیفا » لفرق الجهد س الفلزین © 
ساعد على ازالة الالام ٠‏ فهذا القرط بوصف للسيدة التى يصيبها الصداع, 
والمشعوذون بهذه النظرية العلمية يروجون بضاعشهم .ویجعلون الع من 


الناس يؤمنون بالشعوذة فيما يصيبهم من أمراض أو مشاكل أخرى ٠‏ 


وهذا القرط الذی أقوم بوصفه وتحليله من الصناعة القديمة التى ' 
مضى عليها at‏ من Wy‏ عاما i‏ وهو نتكون من أكثر من ماله قطعة ¢ 
ویحتاج الى مهارة ووقت ۰ وهو مازال مستخدما وبخاصة فى بعض بلاد 
الوجه القبیی والواحات ۰ كما أنه ما زال يصنع » وان كان بدرجة آقل فى 





) ان كهنة عين شمس لكى و فقوا بين الآلهة المختلفة مع تعجيد الههم .رع. ۷ 
زعموا أنه فى الید: كان الکون عبارة oF‏ محيطل ple‏ هن المباه ۽ هو الحیط الأزلى will‏ 
يتمثل فى AY‏ « نون » وفى هذا المحيط ظهر gt (ey UY)‏ هو ومن صنع ar EE‏ 
ومن الم کانوا بنعنونه Ub‏ « الوجود بذ ان » . ثم خلق « رم » بارادته WAVE‏ شع 6 
والالية ١‏ تفلوت » ٠‏ وهذان باقثرانهما أنجبا الال « جب » اله الارض وال لهة نوت 
آلهة السماء ثم eo‏ جب من« نوت » فأنجبا « أوزوريس » و « ایزیس » و «١‏ ست او 
« نفئيس »© وکانوا ا على أوائك الآلمة حمیما لقب « التاسوع ١ lM‏ ذکی 
شنوده ؛ تاريخ الأقباط ¢ ج ۲ te‏ ۱۹۱۲ » ص 1۷ ) ۰ 


yu" 


So gh‏ والاتفان » بمصنع المعادن الثمينة بخان أبو طاقية التابع لشركة 
سيجال » من القشرة ( الجمل ) » وثمنه لذلك مرتفع عن بقية الأقراط 
اذ تبلغ ۰ قرشا » آما آغلب الأقراط الأخرى فثمنها لا يزيد عن حمسي 
قره 5 ۱ ۱ 
ويبدو أن هذا القرط من أصل عربى » OV‏ كثير! من الصياغ يقولون. 
یتمنطق پالترس » والراة تتحل Soll Gla‏ تذکره داثما بالیرب(۰)۱ 
و بظهر أن قرطنا هذا قد ورث شکل واسم القرط العربى » الا أن dng Late‏ 
للساقية أيضا ٠‏ حعل فلاخينا يطلقون عليه الاسم الجديد » ple‏ وعرف. 
ده م ولسى dw]‏ الأصلى ۰ 

من التحف الاثنوحرافی e‏ ۱۹۹/۰ 7 
ر لوحة رقم ۳۹ + 


۲ - قرط مثلث من الفضة غالبا الطول VO = ISH‏ مم ٠‏ 

جسم القر ط عبارة عن مثلث متساوى الأضلاع طول ضلعه = ٢٠ا‏ مم 
مشکل من الحبيبات ( قطر ) اللحومة بجوار بعضها مكو نة الثلث الذ کور » 
" وقاعدته منجهة الى أعلى وملحوم بها سلك مستدیر القطع لیکون دبلة القرطء 
وهی على شکل يزيد قلیلا عن نصف الدائرة مقاس = ۲۰ × ۲۵ مم ۰ هذا 
السلك مسطح ( مبطط ) عند اتصاله بقاعد ة الثلث لتسهيل عملية اللحام 
ولتانة الاتصال yoy‏ غلفوف الی آسفل من طرفه التصل بقاعدة الشلت. 
لیکون شبه زردة من ناحية وملحوم فى الناحية الأخرى زردة ثانية « وملحوم 
ق کل طرف من‌اطرافه العلاقة زردة Glas‏ كل منیا قظمة مب طحة على هر 
الکمثری أو قطرة الماء ( برق ) مقاسها ۲۰ VEX‏ مم وفی طرف الدبلة السلك. 
dm‏ ثنبة ( مكسورة فى القرط ) مدببة تدخل فى شكل الزردة التي فى 
د داكا اتسين 0 ون ار وتوجد حیییة رر E‏ 


وهذا القرط يشسبه قرطا ذهبیا وجد فى سقارة برجم ناريخه الى مابين.. 


)1( أحمد ممدوح حمدى. : معدات التجميل بمتحف العن الاسلامى > وزارة الثقافة. 
دار الکشب 6 نة ۹ ۰ ص ۱۲۲ ۰ 


1١11 





do 95‏ رقم ۹ ب قرط مثات ال لشسکل ( النحف 
الاتغوجراقى ) ۰ 


القرن الثانی قبل الميلاد والقرن الأول الميلادى » ویقع فى العصر الاغریقی 
الرومانی الا أن جسم هذا القرط هرم ثلاثى ملحوم على آضبلاعه حبیبات 
( قطر ) » والدبلة مستديرة الا آنها على شكل هلال مجسم مفرغ أو شکل 
قرنی الثور فوق الهرم ( رسم رقم ١5‏ ) وقد وصفته « كارولين lds‏ » 
وصفا دقيقا » ومن قولها : « ان شكل الهرم الشغول باطبیبات من النمادج 
العتاد رؤيتها فى مصاغ ع شعوب البحر sa‏ من حوالى القرن ۱۳ ed‏ 
الى العصر الرومانی » (۱) ۰ ۱ ۱ 
وسدو لى أن التثليث عقیده فرعونية » اذ بقول أحد المؤلفين : « By‏ 
بوفق الكهنة ب فى عضر الوحدة ب بين الصور والأسماء المختلفة لله لله التى تبدو 
فى ظاهرها آلهة متعددة » » عكفوا على ابحاد a‏ واحد بنتظم هذه الآلهسة 





Williams, CR: Gold and Silver Jewellery and Related objects, (1) 
Cata. of Egyptian Antigi.. New York Historical Society, 1924, 
pp. 121-122, PI. KV, No. 51. 


1۵ 





رسم رقم 15 - قرط ب من الذهب برجع الى الغرن الثانی ق.م. بت 
رن ادون GAA‏ م ویحمع بين شکل الهزم الثلاثى والهلال ۰ 


جمیعا ۰۰۰ وقد کانوا يعمدون ‏ فى سبیل تحقیق هذه الغاية - الى تقسيم 
الآلية الختلفة الى GUS‏ تتالف کل فئة منها من أسرة موتلفة » نظرا لما 
کانوا بکنون لنظام الاسرة من احترام » فکانت الطريقة التبعة لذلك regi‏ 
يبدءون بتعيين الاله الأكبر » ثم پعینون احدی الالهات زوجة له » ویجعلون 
لهذین dig pres LIU‏ ابنهما : ففی طیبة مثلا كان الاله الأكبر هو «آمون» 
وزوحته الالهة «موت» وابنهما هو الاله (خنس» (۱) ۰ 


كما ستخدم الذلت أيضا 3 زخرفة تعيض المشغولات الفنية ‘ أذ كثيرا 
ما يرهز الى Galt‏ بهذا الشكل » كحرز ضد الحسد ۰ 
من المتحف الاثنوجرافی » خزانة رقم ۰۸ سجل ۱۸۹/۲۵۶۷۵۰ ۰ 
* ب قرط خنجر من القشرة الطول الكلى = ٠١9‏ هم 
طول جسم القرط = ۱۳ مم 
آکین عرض = ٤٤‏ مم 
تسم القر ط مصننوع من قطعة مسطحة من النحاس ¢ وله شكل غار 
عادی وغير مألوف » فهو بشكل نصف دائرة فى الجزء الأعلى ومسلوب بشکل 


مثلث مقوس الى أسفل ۰ ويقول بعض الصياغ انه قرط من أصل عربى ٠‏ 
وببيدو أنه يشبه قرط اشنحر الذى OW‏ على هيئة قنضة انحر الذی كانت . 





۱ زكى شنوده :تاريخ الاقباط © الجزء الثالث © مطبعة النقدم» سبة 1۹45 


» Ye 


vy 





لوحة رقم ۰ ب قرط خلجر من الفشرة ( المتحف 
الاثنوجرافى ) ۰ 


نساء العرب تتحلين به فى صدر الاسلام تشجيعا للرجل على حمل النجر 
أو السيف اذ نذكره داثما بحمل السلاح ليذود عن الوطن والديار )١(‏ وآنه 
ما زال بحلافظ باسمه وشکله ۰ 


والجسم معلق فى الدبلة الملحوم علیها قطعة على هيئة نصف دائرة 
پنوسطها فلق ر نصف كرة صغيرة ) ؛ ويندلى من هذه القطعة قطعدين صغيرتين 
بشكل حسم القرط ٠‏ ۱ 

والقرط هدفوغ. ery‏ السمكة » وهذا يعنى آنه من انقاج شركة 
السمكة التی أنشئت سنة ۱۹۱۲ لانتاج المصاغ الشسعبى المطلى بالذهب 
) القشرة ) ٠‏ وهذه الشركة غير موجودة OV‏ كما أن هذا القرط أصبح 





)1( أحمد ممدوح حمدى : معداتالتجميل بمتحف القن الاسلامى؛ وزارة الثقافة > 
دار الكتب ,2 سلة ۱۹۵۹ ء ص ANY‏ 


vw 





لوحة رقم 4١‏ + مجموعة من ااحلی ااشسعبية النی 
رسمها الخبیر الفنی لصلحة دمغ الصوغات عام ۱۹۱۸ ۰ 


¢ 


ويشاهد منها , قرط الخنجر » قرط شباك الحسين . 
قرط صره 2 وبعض الخواتم ٠‏ 


۸ ( لوحة رقم ۱ شكل «أ» ) ويقال ان نسسماء اليدو ( الاعراسات ) 
ما زلن پتزیین به ٠‏ ۱ 


VA 





اوخة رقم EY‏ قرط شهاك “الحسبين امن القشرة أ 
ا (الضافة )اه 


> قرط شباك الحسين » من القشرة » الطول = ۵۰ هم‎ - ٤ 
العرض = ۲۰ مم‎ 


قرط من النحاس المطل بالذهب على شكل داثرة فى وسطها فتحتان 
مستطيلتان وهو مشكل بالاسلاك الشبکة ( الشفتشی ) ۰ وثلاحظ فيه 
وحدة « اللوزة » ۱( المشكلة بالسلك حول ae‏ من الفتحتن اللتبن Gal»‏ 
علیهما « شباك » لأنهما پشبهان الشباك » وملحوم حوله من الخارج سك 
« کرش » كما نوجد على الوخه أهلة ونحوم وأفلاق وترامس ضغايرة 





were 


۰ انر باب الصداعة ( طريقة الشفتشی ) 
۹۹ 


ملحومة عليه » ويتدلى داخل الفتحتین GUT‏ صغرین + ومعلق فی اشفلة 
سبع كقوف وملحوم فی آعلاه الد 4b‏ ) لوحة رقم ۲ ) * 


وهذا القرط مشحون أيضا بالرموز السحرية ضد العين والحسد , 
فالفتحتان هما فى الغالب بمثلان عينين وكذلك الأهلة والنجوم والأفلاق 
الملحومة على وجهه والكفوف التدلية منه تعتبر كلها طلاسم وحماية ضد 
العين الحاسدة » كما سبق أن ذکرتا ٠ ٠‏ 


وتسميته بشسباك الحسين فيه نفخة روحية , اذ يلتجىء كثير من الناس 
الى شباك الحسين ( ضریح الحسين رضی الله عنه ) للتبرك > والدعاء الى الله 
بابعاد pall‏ والشر ولشفاء المرضى وقضاء الحاحات »> فالاسم فى حد ذاته 
te‏ حماية من الشرور والبلايا ٠‏ 


وهذا القرط مرسوم ضمن ال الشعبية الثی رسمها الخبير الفنى 
لمصلحة دمخ المصوغات عام ١51١‏ ( اللوحة رقم 0 شكل «نب» ) وهذا بدل 
على أنه كان معروفا قبل هذا النساریخ ۰ وهو بصسنع خاليا من القشرة 
والذهب ‘ 


لوحة رقم ۲ ب قرط 
خانم hod aw‏ من القشرة 
( الصاغة ) ٠‏ 





۱۷۰ 


welch 5+ = قرط خانم سليمان » من القشرة » الطول‎ o 
3 3 0 هم‎ Yo = 

قرط من النحاس الظل بالذهبعلى شكل نجمة سداسية من السلك 
الشبك ( الشفتشی ) ويمس الزوايا الداخلية للنجمة داثرة من السلك 
بداخاها زهرة من الساك الرفيع مكونة من ثمان بتلات داخل كل بتلة عين 
واحدة من السلك » وفوق كل عبن ملحوم dive‏ صغيرة (قطره) ٠‏ وملحوم 
فوق أجنحة النحمة من الوجه بلكات رفيعة من النحاس على هيئة القلب ۰ وق 
زوايا النجمة من الخارج ملحوم الها ستة آفلاق ( نصف کرة صغيرة ) 
3 = 2 مم , كما بوجد GU‏ ملحوم فى. وسط الزهزة أى فى وسط جسم 
القرط ٠‏ وينتهى القرط من أسفل ببلبلة صغبرة معلقة به »> ومن أعلى 
دالشبك أو الد بلة ۰ 

وهذا القرط بصنح فى الضاغة بالقاهرة من الذهب والنحاس المطلى 
بالذهب ر القشرة ) © والنخاس الأضفر فقط > بمستوبات مختلفة من 
الدقة والائقان ر لوحة رقم 1۳ ) ۰ 


ويبدو أن تسمیته بخانم سلیمان ترجم الى أنه شبیه بنجمة داود » 
وهی نجمة سداسية الشسكل © واستخدمت فى زخرفة بعض فنوننا 
الشعبية ۰ وقد آشار اليها « لين » (۱) (Lane)‏ وسماها بالتسمية. نفسها 
« نحمة داود » ٠‏ ۱ 


وهذا القرط وشکله وما بحويه ate‏ حاميا من العين الاسدة , 
اذ بقول وستر مارك : « اذا كانت العين يعبر عنها بصورة مألوفة « بمثلث, 
فان مثلثین موضوعان يوضع مقلوب فوق بعضهما ( النجمة السداسية.) 
انما يتقاطعان فى نقطة مستديرة تعتبر مر کزا لهما » وهذا الشکل يعبر عن 
عيئين ذی ننی مشعترك ۰۰۰ واذا رسم هذا الشنکل Je‏ ورقة dy dainty‏ 
آبات قرآنية » فهی تصبح حامية ضد العين الحسود (۲) . NIT‏ هساك 
الدواثر ( الأفلاق ) فى وسط القرط وفی آطرافه بين زوایا النحمة والافلاق 


قد تعبر Lat‏ عن العیون الثی تستخدم ضد pb‏ المي والنظرة » ٠‏ 





Lane, E,W.: Manners. anud Customs of. the Modern Egyptians, (\) 
everyman’s’ Library, London, 1963, -p.° 167. 


Westermark, . E. : Survivance cpaienned dans la Civiliastion Mahomé- (1) 


tane. Trad.’ Francaise par Robert Godet, Payrot, Paris, 1935, ° 
p. 58. 


۸ 





لوحة رقم .4 سد قرط مروحة من القشرة › 


5 - قرط مروحة » هن القشرة » الطول = ۰۰ هم. > العرفن = ۲۵ هم 

قرط من النحاس المطلى بالذهب » وهو عبارة عن داثرة + نصفها الأعلى 
مشغول بأسلاك الشفتثی » بنتهی بسلك مبطط مقوس الى أسفل 
بحیث پترك فراغ النصف السفلى من القرط قريب من شکل الهلال ٠‏ ويتدلى 
من هذا السلك فى الفراغ الهلای الشكل ۰ قطعة. مسطحة تأخذ شکل الهلال 
الفتوح وهی متصلة بالسلك بزردتین نحعلها pete‏ که » و تسه المروحة ٠‏ 

وماحوم علی‌الوجه فوق السات الشفتشی المشغوليه النصف الاعلی: 
هلال ونجمة فى الوسط ثم UW‏ قلوب » موزع کل منها فى طرف وبينهما 
فلقين صغيرين ۰ وحول الداثرة الخارجية للقرط ملحوم سلك كريشة , كما 
يتدلى من آسفل القرط سبعة کفوف »> وملحوم فى آعلاه من الخلف الدبلة › 
وتحتها ملحوم سلك الشبك » وفوق الدبلة من الأمام ملحوم فلق صغير یکون 
ثالوثا مع الفلقين الآخرين الملحومين على وجه الزء الأعلى من القرط ٠‏ 


AVY 


وهكذا نحد المثلث والتثليث يمثل ee‏ فى تکوین و توزیم الوحدات 
الصغيرة وهی رموز وعقائذ سحرية لها جذورها العميقة الوغلة فى القدم » 
وكذلك نرى الهلال والنجمة والكفوف ( لوحة رقم 55 ) ٠‏ 


۷ فرط صرة » من القشرة » الطول = ۰ مم »> العرض = ۲۵ مم 

قرط من النحاس الط بالذعب مستدیر الشکل مشکل بطريقة 
الأسلاك المشبكة :) الشفتشی ¢ ء ويقوم عل قاغدة نمثل صلييا مكو نا فى 
الوسط من داثرءة من السلك البطط وحو له أربعة أنصاف دوائر هی آطر اف ۱ 
الصلیب من نفس السلك » ويحد الجميع من الخارج داثرة من السلك وملحوم 
حولها سلك كريشة وكل تضنف دائرة gations‏ 5 ډو UN de‏ من « اللوزة » من 
سلاك محزز ز فیع لانظهر من الوجه » لان الوجه ملحوم عليه اربعة اهلة 
کل هلال يشغل المسافة أو الفراغ بين نصفی دائرتين ۰ وملحوم فى الوسط 
فوق الدائرة الوسطى فلق کبر پشبه الصرة » وملحوم فوق JS ol‏ 
نصف داثرة نجمة صغيرة كما يوجد GU‏ صغير ملحوم فى أعلى القرط فو 
الدبلة ٠‏ ( لوحة رقم ٠ ) ٤١‏ 





آوحة رقم 40 قرط هرة هن القشرة ۰ (الصافة) ۰ 


aay 


ودل من أسفل القرط سبعة Sp‏ 0 وتوجد فى del‏ القر +b‏ الدبلة 
وهی ملحومة وسلك المشبك من الخلف © 


وهذا ball‏ به أشكال ورموز سحرية ضد العين والسحر سبق أن 
تعلمنا عنها » منها الاهلة والنجوم و 2 فلاف والکفو ف وشکل الداثرة دنه 

وهو Limi‏ مرسوم ل ( دقم 2۱ a ( Ge» ne‏ ارسمت عام 
آساس تشکیله قائم على الصلیب , ولکن العقيدة الاسلامية کست وجهه 
بالأهلة » فاختلف ظهره عن وجهه . 


الفصل الثالت 
الخواتم 


احاتم حلى للأصبع سواء حفر عليه اسم لابسلبه أم لا واستخدم 
الناس ذكرا أو آثنی خواتم الأصا بع منذ أقدم آلعصسور ٠‏ وفى مصر 
استخدمت الخواتم منذ عصر مرمدة ( النيوليثى ) وصنعت من العظم 
والعناج ۰ وكان جمیم المصريين القدماء پلبسون خواتم الثم والزينة » وقد 
وحدت فى القبور خوانم كثيرة ذهبية وفضية ونحاسية « وأکثر النحاسية 
للختم ۰ وکان الفقراء یلبسون غالبا خوانم من عاج أو من خسزف أو 
فیشانی doit‏ * ۱ 

وقد حل الخاتم فى الشرق محل التوقيع , وهو الذی يكسب الوثيفة . 
صيغتها الشرعية حتى ولو كان موقعا عليها بالید ٠٠‏ ولدينا شواهد . 
كثيرة ندل على أن استعمال الأختام فى الشرق ترجع الى عهود موغلة فى 
القدم فقد اعطی فرعون مثلا خائمه الى بوسف Mylo‏ على السلطة المخوئة 
له.ء ( سفر التكوين » الاصحاح AM , ٤١‏ ؟: ) (۱). ۰ 

وقد عرف » أن النبى » صلى الله عليه وسلم » رغب فى أن يرسل 
كتبا الى ملك الروم فقيل له. : انهم لا يقرءون كتابه الا اذا كان مختوما « 
فأنخذ له خاتما من فضة نقش dale‏ « محمد زسول الله » 2 ويقول 
المسعودى انه اتنخذ هذا احاتم فى المحرم سنة ۷ ه ۰ وكان النبى يضح 
خانمه فى يده الیمنی ۰ (۲) 0 

وآقدم ما عرف من آختام السلمیل هو خاتم عمرو بن العاص Sha‏ 
مصر » وكان على شكل ور (۲) ۰ والثور كان رمز! للقمر الذى كان بعبده 





TeV)‏ ۲ ) دء عبد الرحمن زكى : الحلى فى التاریخ والفن , الکتبة الثقافية 
( ۱۳۹ ) » دار القلم »> سنة 1١956‏ اص ٠ "6 VE‏ 


\Vo 


العرب أيام الجاهلية (قبل الاسلام) ٠‏ ويبدو أن رواسب الوثنية استمرت 
طويلا حتى أيامتا هذه ٠‏ 

وأما المسبحيون فى بداية زمانهم فكانوا پلبسون خواتم سبيطة من 
العاج واسدید والنحاس أو غيرها من المواد الزهيدة الثمن ٠‏ عل أنهم 
ندرجوا الى لبس الواتم الثمينة حتى التزم آباء الكنيسة أن يقاوموا هذه 
العادة كل المقاومة ٠‏ وكان كثيرون منهم يحفرون. فى خواتمهم علامات 
ديتية كصليب وسمكة ومرساة وحمامة وسفينة وغير ذلك ٠‏ وكان بعضهم 
بحفر فيها اسم المسيح أو صور رسل وقديسين ا عبارات dus‏ منها 
« عشس الله » )0 


من التحف الاثنوجرافی بت خزانة رقم ۱۱ 
سجل > WE]‏ جرد ؛ لوحة رقم BV)‏ 


Lact ن" القضة'‎ oe -اخاتم‎ EN. رقم‎ dm yh 





مه خانم علبسه حريمئ من الفضة 
ارتفساع الخساتم 5" مم 
قطر الدبلة من الخارج = ۸ مهم 
فطر aba‏ من الذاخل = 14 هم 
gle‏ من الفضسة مکون من دبلة من سلك مستدیر المقطح مر کب 


عا سها ست فص مستتد بر مقفل مثبت به خرزة ۰ أسطوانية حدر «sl‏ وعلى 
حانبی الفص ملحوم فى كل wile.‏ ثلاث hae‏ كبيرة من الفضة بشكل 


۱۸۸۵ بيروت سنة‎ ٠ البستاتی ؛ دائرة العارف , المجلد الثامن » مطبعة المارف‎ )١( 
۰ ۲۱۷ ص‎ 


۷۱۷۹ 


مثلت قاعدته ناحية الفص ۰ ارثفاع بیت القص SO eh OS‏ 

ويقال ان هذا الخاتم يستخدم فى طقوس الزار وما ترغبه الأسياد ٠‏ 
كما نشاهد مرة أخرى التثليث أو العدد ۲ فى الحبيبات ( القطرات ) التى 
حول بيت الفص > والتی تکون فى الوفت. نفسه شكل مثلث » وقد سبق 
أن تكلمث عن خصائصه السحرية ۰ 


١١. التحف. الاثنوجرافى  خزانة رقم‎ ga. 
EM) سجل رقم /04 جرد , لوحة رقم‎ 


لوحة رقم 1۷ - . 
pile‏ رحال هن التحاس او اابروئز ۰ 





؟ ب خانم رجال من النحاس أو البرونز الفطر = ۲۲ هم 


pe‏ مسبوك من. البرونز أو النحاس الأصفر > والختم أو الوجه 
مربع الشكل » مقاس = ۱۷:۱۷ مم ؛ منقوش عليه كثابة ؛ «الأعمال 
بالنيات » كشريط فى وسط اتم » وفى أسفله وأعلاه شريطين Lee,‏ 
خطوط مائلة منقوشة مع نرك مساحة مثلثة الشکل فى وسط كل شریط 
من أعلى ومن أسفل * ش ۱ 
3 وهذا SY‏ پشبه الأختام التى كانت تختم بها Bl‏ ولكنه 
تحمل حكمة وموعظة 4 والخوائم التى تحمل عبارات ونقوش سجر نه ga‏ 
أن تکلمت عنها فى الباب الثالث ( الأححبة ) ٠‏ 

وهناك أيضا رسم المثلث الذى حرص على نقشة الصا ئغ أو صاحب 
poll‏ فى أسفل وأعلى وجه wl‏ > وما له من قدرة.سحرية ضد العين 
واسلسد وغيرهما / 


۱۷۷ 


وتصنم الآن عدة أشكال من الخواتم الشعبية الرجالى واطریمی » من 
القشرة ( الجمل ) » وأغلبها يصنح بطريقة السباكة من شريط واحد أو 
شريطين ثم يجرى عليهما عملية اللحام والبرد واللف ثم تركيب (التختة) 
أى وجه الخاتم , ثم عملية البرد والتشطيب النهائى . وأخيرا الطلاء أو 
الترسيب بالذهب » وهذه أغلبها تكون من النوع.الرجالى ۰.وهناك خواتم 
تصنم من أسلاك مستديرة (مبرومة) »> وتركب لها فصوص من زجاج »2 
وهى فى الغالب » تكون من النوع الحريمى. ٠‏ ویوجد مجموعة من الخواتم 
الشعبية مرسومة داللوحة ( رقم ۱ شكل د ) الحاصة بمصلحة دمغ 
آلصوغات سنة ۱۹۱۸ ۰ وما زال أغلبها يصنع الى الآن ٠ 5٠‏ 


۷۱۷۸ 


الفصل الرابع 
الأساور 


الأساور من آقدم أنواع الحلى التى استخدمها الانسان » وقد 
استخدمت مع العقود فى تاريخ مبکر , فقد ظهرت أيضا فى فترة البداری / 
سئة ۵۰۰۰ ق ۰ م ۰ اذ وجدت آساور من الرز والودع حول معاصسم 
الرجال والسساء ٠‏ كما وجدت أساور من العاج والقرن والذیل ر ع سم 
ظهر السلحفاة ) ۰ والظران. ٠ gabe y.‏ ولا ننسى الأساور الأربع at‏ 

من الخرز والتمائم الصنوعة من الذهب والقيروز > اللى وجندت بمقبرة 
الملك « زر »هن الأسرة الأول ٠‏ نلك الأساور ol‏ ندل على القدرة الفنية 
والهارة الكبيرة التی OF‏ يتمع بها صياغنا الأوائل فى هذا العص 
المىك + ا 

. وقد اقتصر استخدام الأساور اليوم على المزآة ۰ وکان الرجل فى 
العصور القديمة » كنا قلنا » يستخدمها ae‏ + وكان بزین بها ذراعه 
أو ذراعية ,2 ولكن بطل ذلك GW‏ ۰ 

وللأساور في الوقتالاضی طرز وأشكال كثيرة > لا پشسنع هنذا 
الکتاب لوصفها جميعا والكلام عنها , فمنها الطراز العريض الذی بطلق 
عليه اسم « الدمالج » » ويظهر أن كان لها غرضا عمليا اذ كانت تستخدم 
كدرع أو وقاية للید أو الذراع عند القثال ٠‏ 


وهناك OST Ll Sul‏ من وحدات: مغخزكة متصننلة ببعضها 
يمكن فتحها وغلقها » وقد تكون الأساور من الأسلاك المجدولة وعرف متها 
ما ينتهى واس at Ohm‏ رأمن oe‏ ۱ 


« re D الطراژ الرفيغ 0 ویطلق عليها اسم‎ Mgrs ۳ LS 
ومزخرفة‎ « chal وهی عبارة عن حلقات من أسئلاك أو شرائط مختلفة‎ 


۱۷۹ 


بنقوش ورسوم متنوعة + وتقبل علیها کثیر من الساء الشعبیات وغيرهن 
فى الدن والریف + وهی كثيرة الأشكال والأسماء لدرجة آنه من الصعب 
حصرها وتتبعها وبخاصة وهی تتغير باستمرار تبعا لظهور الجديد منهسا 
( عسب الوضه ) وقد آشرنا اليها فى الباب الأول ( من الدراسة 
الميدانية ) * 

ف لیات الالتوانين ب خزانة رقم ١١‏ سجل رقم ۱۳۲۰ / 
لوحة رقم (58) * 


: هم‎ = Pee eee 


جسم الأسورة من الأسلاك المفتولة المسلخة , قطر الجسم س هري هم 
اراس مسطحة زسادة) غير محسسمة 4 مسجو نة ومبططة من poe‏ 





لوحة رقم ۸ ~ اسورة ثعبان من النحاش الاصفر 
( لحف الالنوجرافي ) ( 1 


الأسورة ( الأسلاك المجدولة ) 2 وكذلك الذیل .مسحوب ومشت‌کل هر 
الجسم .نفسه : بشاهد قیها البساطة فى النش دالوا فى لام 
ورغم ذلك فانها تعبر عن الشكل الطلوب بصدق وایجاز ٠‏ 

جردا الطراز من الاساور له تاريخ قديم اذ ذ يرجع الى العصر الأغريقى 
الرومانی »> وفی التحف الصری تماذج من هذا الطراز من الأساور ترجع 


\A- 


إلى العصر الذکسور › وهی تحت کتالوج رقم 055١1١5‏ ۵۲۱۱۹ 2 وهی 

وهناك عدة أشكال من هذه الأسباور الشعبية الا أن الرأس مشكلة 
بطر بقة آقرب الى الطبيعة , ومنها ذات الرأس الواحدة وذات الرأسين ٠‏ 
كما أن هناك أساور من النوع نفسه الا أن الرأس مشكلة بتفاصيل دقيقة 
ویظهر بها الفك والاسنان وتسمى آساور ثعبان ( حنش ) اسکندرانی , 
لوحة رقم )89( وکلها تصنع من الذهب أو القشرة > والآخيرة لها شبیه 





لوحة رقم £9 د اسورة Glad‏ اسکندرانی براسين 
من القشرة ( الصاغة ) ۰ 


من العصر الاغریقی الرومانی بالتحف ااصری SUT‏ ¢ رقم (۵۲۱۰۲) 
( لوحة رقم ۵۰ ) * 
من المتحف الائنوحرانی - خزانة رقم \\ سجل رقم ss Yoo/‏ 
( لوحة رقم ۵٩۱‏ با ۱ 
۲ اسورة معلقة ب من البحاس الاصفر ء أكبر قط = ۸۰ دم : 
أسورة مفتوحة » يتكون جسمها من ثلائة أسلاك مسندبرة القطع 
محد وله مع بعضها قطر السلك الفرد sz,‏ ۵ر۲ مم + والاسلاك ميططة ف 
النهاية من الناحيتين تحت العلقة التى على شکل قلب ۰ وکل قلب من 


۸۱ 





لوحة رقم ٠ه‏ اسورة ذهبية من الاسلاك المجدولة 


تذاهی براسی نعبان هن العصر الاغربقی الرومالى > 
ر بالتحف الصری کتالوج رقم ۰۲۱۰۲ ) ۰ 





أوحة رقم اه اسورة دعلقة هن goles‏ الأصفر 
( المتحف الائثوجرافی ) ٠‏ 


القلبين ملحوم الى نهابة الاسلاك المبسوطة (المبططة) وله دائر مخرز على 
هيئة سلك مفتول رفيع ٠‏ القلب مقاس ۲۵ ۲۲ مم ٠‏ 

ويقول كثير من الضياغ ان هذه الأسورة كانت منتشرة فى أوائل 
هذا القرن , وهذا دليل على أنها كانت معروفة قبل ذلك » آلا أنها أصبخت 
نادرة « ولیس عليها طلب ٠‏ 

من التحف الائنوجرافی - خزانة رقم ۱٩‏ سجل رقم /۲۲۳ جرد 
(لوسحة رقم (o‏ 
ل أسورة من الفضة » الطول الكلى = ۱۷۵ مم » أكبر عرض =۷ هم : 

کین هذه ai‏ ۱۳۲ فا Ge‏ ناف الور :کل عدف 
مكون من خمسة انصاف كور (GMT)‏ وهی مفرغة وملحومة على قاعدة 
(4S)‏ قطر د ۵ره مم ‘ وکل نصف كرأه ملحوم به من آسفل سلکین 
زف دائرة فى أحد الصفوف ‘ wd‏ الصف الآخر ملحوم سلك واحد لكل 
نصف كرة 6 ودين کل صف وآخر قضیب عارة عن سلك مستدنر المقطع 
قطر = درا مم مثنية عليه أطراف الاسلاك الملحومة فى أسفل haa‏ 
آلکور ليجمعها ویصل بینها ويعطى لها الحخركة.٠‏ وئنتهی هذه الصضفوف 





لوحة رقم oF‏ — اسورة حب حمص > ( العف . الالنوجرافی ) ٠‏ 


ببلكيتين هما نهايتى الاسورة عرض = ۱۳ م ملحوم على كل منهما داتر 
من السلك المحزز وكذلك أربع بوت فصضوص مستددرة مقفلة مر کب بها 
فصوص من الخرز الاحمر العسلى الشبیه بالكرنالين » وملحوم حول بيوت 
الفصوص ede‏ دوائر من السلك الفتول 2 كما هو ملحوم غلى أرضية 
البلکتن بين الفصوص حلقات صغيرة (مداور) من السلك المفتول » وتندهی 
gas!‏ البلکتین sly‏ آخری ملحوم فو قا انصاف ذواثر Slag‏ من الساات: 
وهى تغطى مکان ففل الاسورة وملحوم تحنها العقلة الوسطی للقفل ٠‏ 

وملحو م فى البلكة التی فى الناحية الاخری عقلنین فى -طر فیها 
لتكملة القفل . Cay‏ فی آحدی العقلتين الشبك آلذی دمن خلال الثلات 
عقل ويقفل الاسورة بعد لبسها فى المعصم ٠‏ 

زتعرف هذه الاسورة باسم اسورة حمص أو حب حمص وهو أسمها 
الشائم أو الشعبى 





لوحة رقم OY‏ يم اسسورة من الذهب تعشیر Vy ghi‏ 
لاسورة خب الحمص ( الصاغة ) , 


.وتصنع الآن أسورة dp bike‏ من الذهب هن ۱2 نصفى .دائرة 
ا متنحركة كهذه آلا انها مشكلة بواسطة a ae‏ 
م كه sae‏ 


۱۸ 


الفصل الخامس 
الخلاخيل 


الخلخال حلية للساقين » وقد اختص بها الشرق ۰ وتعرفها المرأة 
جيدا فى معظم البلاد الاسيوية والافريقية 2 وهو عادة عبارة عن قطعتين 
مستدیرتیل من المعدن الاصم أو الاجوف (نحاس ‏ فضة ‏ ذهب) وفى 
طرفى كل منها قطعتين کرو یتین (رومانتين) .فى الغالب ٠‏ وأحيانا شت فى 
الخلخال بعض الجلاجل الصغيرة » فتحدث صوتا رنانا يشتلفت النش ٠‏ 
ویقول «نتری»(۱) : «.کانت النساء في الدولة القدنمة پلبسن اشرطة أو 
آطواقا مشغولة بالارز حول الکاحلین أو الکعبین ۰ ویبدو أن هذه الأطواق 
هی الوریث للخیط أو السليكة من حبات الکرنالین والذهب Sl‏ وحدت 
ف حفاثن عصر ما قبل الأسرات > وکانت تلبس کخلاخیل « ۰ 

ومن الملاحظ أن sole‏ .لبس الخلخ نال بدأت تنقرضن فى كثار من 
المدن > نید أن يعض الراك والاعزابيات ee ee‏ مازلن بعرفنه 


٠ dia پستتخد‎ 3 


من المشحف sles!‏ خزانة رقم كسس رقم ۱۰۰۲ لوحة 
رقم 05 


ت خلخال من الفضة غالبا أكبر قطر من الخسارج : = ٠١١‏ ممء ومن 
الداخل = Vo‏ مم ٠‏ 


خلخال مجوف من الفضة » جسمه دائرى القطع » قق ۱۵ مم وهو 
تقو من (ماسورة) رقيقة السمك تلف لكى يكون لها قطر كبير وآخر 





Petrie, F.: Objects: of Daily, Ure, British, Sch. of Arch. in Ee a) 
“Uni, College, London, 1927, p. 7. 


\Ao 





/ . ' لوحة رقم 4ه ب خلخال مجوف على الأرجح دن الفضة 
ر النعف الاثاوجرافی ) 


طرفيها » مكحب مشطوف الزوایا محوف طول ضلعه = ۲۲ مم » وملحوم 
دين الکعب amg‏ الخلخال ‏ سلك محسب " لبصیل دين ا بلمسة فنية 
تعطی ايقاعا للشكل الجديد وهو المكعب ٠‏ 


وعلى المربع الناشىء من المكعب المشطوف الزوايا من أسفل ومن أعلى 
Gy‏ خمس دواثر صضغرة غاثرة أدب منهأ a‏ الزوایا وواحدة : فى الوسط 
و خدها ار کاطار" للمر بع * 


› دؤائر الصغيرة لها دلائل كثيزة فى المعتقد الشعبى‎ Jails 
والنظرة:‎ Cad) کطلسم ضد‎ oad فالدائرة فى حد ذاتها تمثل العين, النى‎ 
وكذلك تحد الرقم خمسة المعروف وهو الكناية السحرية ضد الحسد‎ 
الصليب » اذ أن البعض بقول ان هذا الشكل‎ jak 0 أيضا + كما‎ ally 
۱ ۱ ۰ أو هذه الوحدة من أصل قبطی..‎ 


VAN 


0 
2 
0 
0 
3 
1 2 
7 0 
١ 
3 
5 
0 
2 
۹ 





لوحة دقم مه مد خلخال مصمت ؛ ببلابل وخرز › 
ر النحف الالأوجرافی ) ۰ 


۲ خلخال من الفضة غالبا أكبر قطر = ۱۰۵ مم, وأصغر قطر = 
۰ مم من العتاد أن پشکل جسم هذا الخلخال من السلك الاسقدير 


oe a,‏ > 1 مم 


وینثهی طرفاه بمكعب مصمت مشطوف الزوايا ٤‏ طول ضلعه = 
۴ مم ولكن لا يبدو أن هناك اما بين المكعبين وطرفى جسم الخلخال , 
الامر الدى يرجح أن الخلخال قد ش كل بالطرق من عود (شبك) مربع 
a ee‏ 

ویتصل بجسم ‏ الخلخال خمس بلابل وآربم, خرزات حمراء 6 والزرد 
الملحوم على جسم الخلخال (الداور). لیعلق منه البلابل والخرز » من النوع 
القدیم الذی بتكون من ثلاث أو أربع لفات من السلك الرفيغ ؛ وهو برجع 


YAY 


5 


الى الاسرة الحس‌ادية والعشرين (لوحة رقم ۵7) ٠‏ واستخدم فى صنع 
سلسلة فى أسورة ملكية ‘ كتالوج رقم toll oA‏ الصری 4 

۱ والبلابل وما تحدثه من صوت سبق أن شرحنا دورها فى المعتقد 
الشسصی »© وکذلك الخرزات الحمراء التی تسد تخدم احیانا ضد العين 
والنظرة ٠‏ 3 








لوحة رقم 0% - اسورة هن الأسرة الحادية والعشرين» 
بها سلسلة مصئوعة من وحدات « كل وحدة مكونة من 
زردتين ملدومتين معا بخلاف + وكل زردة مصنوعة هن 
ثلاث او أربع لفات من السلك الرفيع » المتحف المصرى , 
( كتالوج رقم ۰۲:۸۹ ) + 


pail fab) 





سبق أن تكلمت عن الأحجبة فى الباب الثالث م وهی شكل من 
أشكال التمائم أو الحمائل ويمكن تقسيم الاحجبة المعدنية التى أقوم 
بتوصيفها فيما يلى الى قسمين أو نوعين ٠‏ النوع الاول » بصنع على هیته 
صتدوق أو علبة ‘ تکون غالبا من الفضة ».هذه العلبة تعمل بأشكال 
مختلفة » والشکل الاسطوانی والمريع , هما أكثرها شيوعا ٠‏ وعادة يكون 
٠‏ بها فتحة بغطاء أو جزء منفصل حتی يمكن فتح وقفل العلبة لوضع الرقى 
doll,‏ بداخلها » قد تکون ورقة مكتوبة بصيغة سحرية أو أدعية 
وكلمات دينية وفى كثير من الاحيان يوضع معها بعض الحبوب النبانية أو 
آشیاء أخرى يعتقد بمفعولها السحری ٠‏ 


وصناديق الصاحف الذهبية من الامثلة الشائعة من هذا النوع 2 
وان أصبحت هذه الصناديق حلية ورمزا » اذ لا توضع فى أغلبها الآن 
مصاحف او رقى ويكتفى بما قد تحمله من كلمات دينية منقوشة آو بارزة 
أو مرصعة سعضص الأحجار ٤‏ أو ممبوهة بات > ومن هذه الكلمات ‘ 
زيارب , الله كبر » ما شاء الله ء وغيرها) (اللوحة رقم لاه) ۰ 


والنوع الثانى من الاحجبة أو التمائم المعدنية , هى فى الغالب. 
أحجبة مسطحة من المعدن » والفضة هی السائدة فى صنع هذا النوع 
أيضا ,2 هذه الحلية (دلاية) تأخذ أشكالا متعددة + منها المستديرة والمثلثة 
والمربعة أو الكمثرية الشكل » وتحمل فى الغالب كتابة سحرية أو دينية 
منقوشة على احد وجهيها أو كليهما تعويذة أو رقية , وقد لا تحمل كتابة 
باارة اذ قد بنقش علیها رمز أو رسم يمثل تميمة للوقاية من الحسد أو 
الشرور والبلايا أو لشفاء الامراض أو لجلب الخير والحظ والفال الحسن »2 


۱۸۹ 





لوحة رقم OY‏ ب مصحف ( صندوق ) هن الذهب aks‏ 
كلمة. ر يارب ) بلمئيا ء ( الصاغة ) ٠‏ 


وذلك كما نشاهد (باللوحة رقم 04( أو قد تأخذ التميمة شكل طائر أو 
gam‏ ان نز و هو مانشاهده 3 التمیمة شکل السسمكة (باللوحة راقم (V4‏ 


والحديث عن الاحجبة والرقی والعوذات يدفعنا إلى الكلام عن ٠‏ 
«الحمائل» بصغة dale‏ » وأقصد بالحمائل کل ما يحمل أو يعلق أو يوضع 
فى حهة ما للاستفادة منه ؛ وهو مايقال له فى الانعلیز بة (Amulet)‏ ` 
و (Charms)‏ وكذلك لفظلة (Amuletum)‏ اللاثيبية و (Amulatte)‏ 
الفرنسية » وهی من أصل غير معروف , وأن بدا بعض التشابه بينها وبين 
«خمالة» و «الحمائل» العربيتين » وشصد بها كل مابحمل أو تعلق أو': 
يوضع على شىء لحمايته » أو لدفع جميع آنواع الأذى عنه , أو لمنحه القوة 
والخصب والبركة والتوفيق فى الصيد والنجاح فى الحرب a des‏ 
والحظ السعيك , Juels‏ ذلك من طلبات وم ا : 





)١(‏ د ۰ جواد على : ناريخ العرب قبل الاسلام ‘ al‏ الخامس » مطبوعات المجمع 
العلمى ania‏ ما 9 pe ah‏ و | 


1 


واعتقاد الانسان بوجود القوى الخفية السخرية المؤثرة الكامنة ء 
وشعوره بضعفه وبضرورة الاستعانة بتلك القوى الجبارة وبوجود أمور غير 
مفهومة تخاب له النحسن. والحك > كل هذا هداه الى حمل أشياء توحی 
اليه أن فیها خواص سحرية مؤثرة 6 قد تکون فى نظر غره تافهة مضحكة؛ 

آما حاملها . فله رأى وعقيدة فیها » لایمانه le Jb‏ السحرى ۰ ولهذا نحد 

أن أكثر اسنعمالها للاطفال والحیوانات والاشیاء. الثمينة العزيزة » كما 
نحد of‏ استعمالها .بين النساء آکثر من الرجال ٠‏ 

« والقوی السحرية التی" پتصورها Gale‏ الحمالة فى حمالته . قد 
تکون كامنة فنها , ملازمة لها ۰ وقد تكون مکتسبة » اکنسبتها بعمل 
ساحر > آدخلها فیها بطرقه المعروفة » أو بقراءة حمل مقدسة علیها أو 
كتابة شىء من ce‏ الدر Ss‏ أو الرموز القدسة عليها « آودعت فيها سرا مقدسا 
له ds‏ التأثير ٠‏ لهذا كان من الحمائل ماله صفة dats‏ وهو غير منهى 
عنه فى الادیان » ومنها مالیس له تلك الصفة وهو ماحرمته ونهت das‏ 
نمض الاديان» (۱) ٠‏ 

« ولیست للحماثل حدود وأوصاف › فقد تکون حجرا وقد تکون 
نیاتا » وقد تكون معدنا وقد تكون جزءا من انسان أو حیوان غير أن 
الغالب فى الاختیار الیل الى الاشياء النادرة الغريبة » ففى الاحجار مشلا 
بفضل استعمال الحصى الصغار » أو الخرز التى تنفرد بألوان خاصة أو 
آلتی لها هیثات غر ببة » أو git‏ نستعمل سلاحا مثل رأس سهم آو رمح ۰ 
ولذلك مال الکثر من الناس الى اسنخدام الأدوات الحجرية التی تعوذ الى 
العصر الحدرى حجابا ور فی وعوذة ۰۰ ومال الانسان الى مثل Alpe‏ 
فى اختیاره حماثله من العادن أو الز زجاج» )¥( ۱ 


«والحمائل نوعان : طبیعی , ومعمول * آما الطبیعی : فهو التخد 
حمیله دون اجراء نغيير أو تبدیل عليه ۰ وأما العمول » فهو الصنوع ©« 
أو المكيف > أى Gill‏ اجريت عليه بعض التغیرات +٠‏ وئدخسل فى هذا 
الصنف الحمائل المكتوبة » أو الصورة » أو المنقوشة ٠‏ وأقصد بالمنقوشة . 
الحمائل التى لا تحمل صورا ولا كتابة., انما نقشت عليها رموز 
واشارات ٠‏ ویلاحظ أن خطوط آکثر الحمائل للكثونة:» مكتونة باسلوب 
خاص امثاز به السحرة . فلم براع فيه حسن الط ووضوحه وصفاوه , 
(0۱ المرجع نفسه ,اص 5948 و۲ 
(۲) د ۰ جواد على : تاريخ العرب قبل الاسلام الجزء الخامس ۰ مطبوعات المجمع العلمي 


العراقی سنة ۱۹۵۵ ص ۲۵۸ ۰ 


۱۹1 


انما روعى نيه الغبوض والغرابة فى تر كيب الحروف وتألیفها لتتناسب مع 
السحر» )1( + 

« وقد تكون الكتابة جملا منتزعة من الكتب المقدسة أو من الكلام 
المنسوب الى الآلهة وقد تكون أدعية وثراتيل » وقد تكون أسماء آلهة 
وأسماء مقدسة آخری مثل آسسماء حن وملائکة وأباليس ‘ وقد Ope‏ 
الكثابة صور نمثل الالهة أو الارواح أو الاش خاص المراد توجیه السحر 
اليهم : وقد تقترن بالنقوش كذلك من اشارات ورموز» (۷) . 


«.وقد كان للعرب قبل الاسلام (فی الحاهلیذ) ‘ iba‏ وأسماء 
عدبدة حصت بأنواع من الحمائل ۰ منها «التملائم» ومفردها «الثميمة» , 
وهى عوذة على هيئة قلادة من سيور تضم خرزا ء وقد تکون خرزة واحدة . 
تستعمل للصبيان والنساء في القالب: اثقناء:النفس والعين: * فاذا كبر 
الطفل » اندزعت التميمة منه , GY‏ التمسائم فى نظرهم منقصة .للرجال ۰ 
فهى نوع من الزينة ٠‏ ثم ان الرجل لا يخشى عليه من النفس والغين , وله 
مقاومة لا تكون عند السداء والصبيان » * 


۱ « ومن نلك لصطلحات 34 «العوذة» و «الر dud‏ + أما «العوذة» فيقال 
لها «الماذعه و «العادات» کذلك * وتستعمل فی التمویذ من الفزع 
والحنون ۰ ونبعث تسمیتها على الظن بأنها من الصنطلحات الاسلامية ؛ 
زانها اخذت نسمیتها من «العوذتین» غير أن ورودها ف مواضع عديدة من 
الحديث » واستعمالها فى القرآن الكريم للتعبیر :عن فكرة معيئة معلومة ¢ 
پدلان على آنها من المصطلحات التتى كانت معروفة. دن أهل «بشرب» حثی أن 
بعض الضحابة ذكروا (gi‏ نزلت للتعويذ ٠‏ ومعنی « أعوذ 3 آعنصم 
والئجیء . فلا يستبعد أن يكون أهل يثرب على الاقل قد تعلموا ذلك من 
البهود. الذين كانوا يقرءون بعض التعاويذ من التوراة لحماية أنفسهم من 
شر الأمراض» (۳) . ۱ 

balls فتسيتعمل فى مداواة الآفات > مثل آلحمی‎ >» ag jh lly 
Je والنظرة ولدغات العقارب والحيات وأمثال ذلك > وتکون بقراءة شىء‎ 
۰ الریض أو على موضع المرض ثم النفث عليه » أو بحمل شىء مکتوب‎ 





۰ ۲۶۷ المرجم نفسه ص‎ (A) 


to ) : 9‏ جواد على ؛ تار پخ العرب قبل الاسلام 1 tall‏ الخامش ‘ ‘wale gala‏ الجمع. 
العلمى العزاقى سنة ۱۹۵0 ص i VERS ۳٤۷‏ 


۷۹ 


و «الرقية, كما يتبين من دراسة ماورد عنهاء هى العبارات التى تقرأ 
على الحمائل وعلى مايستخدم لعالجة الافات ۰ فقد كان «للينجلب» وهی 
خرزة الرجوع بعد الفرار (رجوع الزوج) رقية » هی : «آخذته بالينجلب» 
فلايرم ولايغب ولايزل عند الطلب ( )١(‏ ۰ 


و تزحر بالر موز والکتا بات السحر بة » فقد قمت بتوصيف وتحلنسل عدد 
لا باس به منها . 


من التحف الاأئنوجرافی ‏ خزانة رقم ۲۲ سجل رقم ۱2۰/۱۷۵۸ 
(لوحة رقم (OA‏ ۰ 


١ب‏ ححاب ففی من OW‏ قطع : 


هذا الحجاب مکون من اة .احجبة + إندان من الجانبین من الطراز 
الاسطوانی (خيارة) فطر ۲۰ وطول ٩۰‏ مم بما فى ذلك نصفى الكرة 
. الرکبیل فى طرفی الاسطوانة » وهما lat‏ , اجداهما gh de‏ ملحومة 
اما جزئيا » والاخری غير ثابتة لکی تنزل (شحط) فتغلق الاسطوانة بعد 
وضع J)‏ 43 أو الحجاب أو الاشیاء الاخری الحافظة ۰ وجسم الاسطو )45 
مزين بزخرفة حلزونية خطوطها Lights‏ غائرة على هيئة فروع Ghouls‏ 
ls‏ مهوشة ٠‏ بين ine‏ حلزونیین من الخطوط الغائرة الهشرة » بأقلام 
تحدید وننقيط (ريبوسية) » كما أن أنصاف الكور الجحانبية مزخرفة 
بخطوط طولية غائرة ومهشر بعض أقسامها بأقلام التحديد أيضا ٠‏ 
وملحوم فى وسط کل اسطوانة من آعل مدور صغبر معلق به « زردة » 
آکبر كما هو ملحوم فى الطرف الاعلى من کل من آنصاف الکور ( مدور )2 
صغيرة معلق به )8293( آکبر لبلضم فى «الزردات» الا"خرة خبط أو سلسلة 
للتعليق ۰ وفی آسفل کل حجاب (اسطوانة) ملحوم به سبع مداور (زردات) 
صغيرة معلق بها سبع بلابل (قطر البلبلة ۸ مم) * وهذان الحجابان 
مدموغان بدمغة الفضة عبار ٩۰‏ + ویسندل من شارة الفضة والحرف 2 
آنهما دمغا فى القاهرة عام ۱۹۲۳/۲۲ ۰ أى أنهما صنعا فى القاهرة فى 
أواخر الربع الاول من القرن الحالى ٠‏ 





2 Yor _ VEY ae الرجع‎ )١( 


العا اي 





لوحة رقم ۰۸ - خجاب ففى مكون هن ثلاث فطع 
ا( احچبة ) : من المتحف الالنوجرافى ٠‏ 


أما الحجاب الثالث. الذی بتوسط الحجاین الشابقين » فهو عبارة عن 
علبة مربعة الشکل "تقریبا مفاس ۵۳ ۵۰ × ٩‏ (متوازی مستطیلات) 2 
وطوله بالبلابل ۷۰ ۰ ووجهه مشغول بالبارز بافلام مستديرة صغيرة بدق. 
عليها من الخلف فتعطی تأثر الحبيباث (القطر) داخنل مساحة مربعة 
تقریبا ۰ مقاس ۳۶۱۲۸ » وفی وسط هذه المساحة كتابة بالبارز 
(بسم الله) وتحتها ورقتان نباتیتان مثل ورقتی آلعنب وبينهما ثلاث‌دواثر 
أكبر من الأولى » بارزة ۰ وینتهی الحجاب من Jet‏ بفتحة بسمك. «ارتفاع). 
الحجاب ٩(‏ مم) ملحوم فیها مجری عبارة عن سلك مبسوط (مبطط) قد 
انثنى نصفین لکی تدخل فیها شريحة من الفضة تغلق الحجاب بعد وضع 
الرقية » وملحوم فى وسط هذه الشريحة مدور صغير معلق به زردة أكبر. 


5ك 1 i?‏ ۱ 6 رد e‏ نت ۳ 


لكى يمكن تعليقه منها مع الحجابين الآخرين ٠‏ وفى أسفل هذا الحجاب 
خمس مداور صغيرة ملحومة ومعلق بها خمس بلابل * وهو مدموغ بدمغة 
الفضة عيار ٩ ٠‏ » ویستدل من شارة الفضة والحرف > أنه دمغ ذ ى القاهرة 
عام 13/۱1411 ٠‏ ونتصل بالحجا بين الأخين ۰( بزدد ) فى الجنيين ۰ 

وهذا الحجاب الثلائى: له مثيل مشسابه له تماما عند «لین»(۱) انظر 
(الرسم رقم (VY‏ وححابنا هذا يبدو أنه 0 له ۰ والاححبة من هذا 
النوع والمثلثة الشكل يحملها الاطفال مثل النساء 





لوحة رقم ٩‏ ب حجاب مستدير من اافضة على هيئة 
۱ . دلاية > ( الاتعف ی 4 


من : المتتحف الاتتوجرآفی: ~ خزانة رقم ۲ سجل رتم Vey‏ 
oy‏ (لوحة رقم Gs‏ 





Lane, EW. : Manners and. Customs. of the Modern Egyptians. 1963, (1) 
p. 575. ۱ 


۱۹۵ 


۲ ل خجاب مستدير الشكل على هيئة دلاية 


وهو عببارة عنقرص مسطح (مستدير) من الفضة معلق الى سلسلة 
الطول الكل بالسلسلة مجوز = ۲٩۹۰‏ مم قطر دائرة wher!‏ 00 مم , 
وهی معلقة فئ سلسلة طولها ۲۱۰ مم مختوز ويندلى من الحجاب عشرة 
بلابل » آلا انه يظهر آنهم كانوا احدى عشرة بلبلة لوجود آثر للحام فی ‏ 
مكان البلبلة Gold!‏ عشرة ٠‏ 


00 عل ون ole‏ والدائزة at‏ القرس ری من انه 


الکر سی 3 J‏ الوحه الاول Gl‏ (له ماف ال اشير كارف الوحه الثانى 
oe 4, (3)‏ 8 ‘ وذلك على خمسة صفوف مقس الا كل و وجه ويحيط 


با لکثابة برواز دعر ضس حوالى \ هم محفور بقلم هن 

وفضة الخحاب مدموغة بختمیل آحدهما بیضاوی كبير وبداخله شکل. 
قط والآخر خر “مص بع صسغير و Ale fou‏ رقم پحتمل آنه ۰ ۰ فأذا كان كذلك 
Ber)‏ ون ]4.44 من عيار Ys‏ ور سم الفط ندل صلى أنه مدموغ حول ple‏ 
۱۹۲ تاربخ النشور رقم/۱ عن دمغ المصوغات ۴ قبل ذلك حيث كانت 
الدمغة اخشارية وکل جاشنجی له رموژه ٠‏ 

والسلسلة عبارة عن حلقات صغيرة :(زرد) من سلك مقطعة نضصف 
داثرة تقر یبا (كيمك) وکل حلقتين ملحومتين پیخلاف فی بعضهما » كما هو 
من باللوحة رقم OF‏ ۰ ۱ 

ونرى هنا وحد لیل من Deal:‏ التى oss"‏ من اتضنال عدد .من 
الو حدات حسب الطول المطلوب 0 

ومذا الأسلوب فى صناعة السلاسل پرجح الى تاربخ قديم اذ بر جح 





(۱) هى ٠٠١ BW‏ من السورة الثانية ( البفرة ) من سور القرآن , ۰۰ لهذه BW‏ 
عند السلمین » مثرلة تلی منزلة الفاتحة أو تعادلیا 4 وقد اکتسبتها » على الراجج 
بفضل بعض الأحاديث النبوية الواردة بشانها : منها الها أفضل آيات البقرة ( السورة. 
الثانية التی .هی أفضل. سور الفران ۰ وأن قراءتهسا تدخل الجنة اذا جاءت. بعد 
الصلاة » وتؤمن BUD‏ على نفسه ۶ ونخاره 4 وجار جاره © والبیوت الى ale‏ ؛ وتطرد. 
الشياطين.وتمنع دخول السحر الى البیوت .. الخ . 

ولا تتلى هذه UN‏ لدفع الشرور من كل. نوع. فحسب» بل تنقش فى الذهب» وتلق 
3 العنق » فتكون تعويدة من العين والسحر . ( فؤاد أفرام البستانی ل دائرة المعارف » 
الجلد الأول » بيروت ۱۹۵۱ م ص ۰ 44 ) وهله SW‏ تشاهد oN‏ منقوفة ایض على 
الذهب ومعروفة فى محلات الصيافة . 


۱۹۹ 


الى الاسرة ۲۱ الفرعونية وممثل فى سلسلة تحمل دلاية مركبة فى اسورةء 
غير أن الزرد المكون للوحدات مشكل كل ذردة die‏ من‌عدة أسلاك مستديرة 
. رفيعة ۲ أو ۶ لفات من السلك » (مجموعة من الزرد الرفيع) كما.عو مبين 
(بالاوحة رقم 5 كما سبق أن ذکرنا والاسورة بالمتحف المصرى كتالوج 
رقم ۹ * وهذا النوع الاخير من الزرد sol‏ بكثرة فى الحل 
الفضية فى القرن الماضى Woks‏ نرآه الى ٠ OV‏ 

من المتحف الاثنوغرافى BSS‏ رتم ۲ سحل رقم 1044 
(لوحة رقم OV‏ 


* ب حجاب مربع من الفضة الطول الكل مجوز = ۰ مم 
هذا الحجساب عبنارة عن علبة مربعة الشسكل تقريبا ٠‏ مقاس 
Of‏ × ۵۰ × ۸ وجه الحجاب مشغول بالبارز بالأقلام بهيثة نقط أو 
دوائر صغيرة فى الدائر پتلوها آلى الداخل » دوائر أكير » فتكون اطارا 
من النقط البارزة الصغيرة والكبيرة + وی ااوسط. رسم مشغول بالبارز 
أيضا » عبارة عن spe‏ بداخلها زخرفة تشبه أوراق وفروع (الارابسك) 
الزخارف العربية اأزرقة » ولكنها غيز دقيقة ومحورة بطابع ioe‏ تیزنطی 
الأصل ٠‏ وهی أقرب الى زخرفة الحجاب الأوسط المربع عند «لين» (زسم 
. رقم ۱۲) من زخرفة الحجاب الارسط all‏ السنابق توصيفه » ومن 
مقتنیات المتحف الاثنوجرافى:» سجل رقم ١758‏ (لوحة رقم (OV‏ > لذا 
يمكن اعتبار هذا الحجاب أقدم من الحجاب الاخ ٠‏ وللحجاب. فتحة من 
Sel‏ تغلق بشريحة:من الفضة تنزلق فى مجری لها » بعد وضع الرقية ٠‏ 
كما توحذ خمس مداور (زردات) صغيرة ملحومة فى أسفل الحجاب ومعلق : 
بها خمس بلايل ٠‏ وفی حائنبه من أعلى بوحد: مدور ملحوم فی کل wh‏ 
Glad’‏ منهما السلسلة التى "تحمل الحجاب * 
آما السلسلة العلق فيها الحجاب : فطولها (مزدوجة) ۲۰۰ مم Pd‏ 
عبارة عن ١9‏ معي من الفضنة : طول كل معين = ٣۵‏ هم » وينتهى فى ` 
كل من طرفيه «بزردة» صغيرة : ويوصل بين كل معين وآخر زردة کبیرة» 
ore‏ وغل ذلك jae.‏ العیشات ونکون CORN‏ 2 وعلن :المعيننات التى Os.‏ 
اة وكذلك غل الؤرد آلذی jeu‏ اجات بالبلابل نش دمغات 
مر dns‏ الشسكل غلیها رقم "الغیتتار وهو : 3 :والحرفين الاوليين من من آسج 
اا الحجاب نفسه لم تظهر عليه دمغة ١‏ الا 
انه سدو أنه من فضة ا ae a Jl‏ وكيا يظهر عليه آثار طلاء 


دالذهب 5 


) Phar yy ااتحف‎ 





و سیندل من وجود الحر فين الاوليين من اسم الماشنجى أن هذا 
“bel!‏ صنع قبل عام 7 © تاريخ بداية دمغ الصوغات ۳9 0 

من المتحف الاثنوغرافى - خزانة رقم ۸ سجل رقم 11۳/۲۲۵۸ 
(لوحة رقم a)‏ ۱ ۱ 





لوح رقم ی ای ا 
ail‏ ماص ۰ ( التحف الالنوجرافی C‏ 


؛ - دلاية او تیم على هيثة oe‏ من الرصساص طسول التميمة 
بالعلاحل امم : 


ode‏ اة فان عن ماب ار شان ا = ۲۸مم 
وعرضها VO‏ مم » وجسم النتمكة علنه نقاسيم بخطوط بارزة dab lize‏ 
من الناحیتین 4 ون و سط هذه التقاسيم بو جدمستطيل ضغير داخلهكتابة j‏ 
(الله) بارزة قليلا » Je‏ آلوجه الاول « des‏ الوجه SWI‏ عليه GUS‏ بارزة 
Lal‏ (ياحافظ) ».وقد صنفت: ».غالبا « بوسساطة قالب : أو اسبطمبة © 
والمداور من Yel‏ وأسفل مشكلة من جسم السمكة WY‏ من الرصناص 
والرصناص ليس من السهل لام مداور خارجية علية » كما أنها فى هذه 
'الحالة تكون آمتن وأقوى ۰ ومعلق فى أسفل السمكة ثلاث جلاجل من 
النحاس الاصفن . والجلاجل تصنع عادة من نصفى كرة (فلقين) وتكون 


۹ 


أكبر حجما من البلابل » وتتميز عنها بوجود فتحة: (شق) مستطيلة من 
أسفل ؛ كما بو حد بداخلها قطرة من النحاس لتحدث صوثنا أكير عند 
الشركة + وهه الجلاجل مقفتلة ومقبت نضفيها بوستاطة التدسير 
(الدسرة) ۰ ۱ ۰ "۰ 

والسمكة من النوع الباطی العروف فى مصاغنا الشعبى وهذا النوع 
كان بقدس عند قدماء المصريين(١)2‏ وقد صنعوا للسمك آلثمائیل الصغيرة 
والتمائم ۰ وقد « وجدت مس «کاتون تومسن» تيمة على شكل سمكة يرجح 
تاريخها الى الاسرة الثانية عشرة ولها عينان من «اللازورد» (۲) © 
والرصاص « المصنوعة منه السمكة أو الثميمة > فى المعتقد الشعيى › 
يقاوم العين الشريرة لاستخدامه فى خقم القمقم الذی حبست فيه حيث 
جاء ذكره فى رقية Gal‏ يرقى بها الحسود » ( انظر الرصاص فى باب 
الصناعة) ٠‏ ۱ 

من متحف مركز الفنون الشعبية ‏ فثرينة رقم ه سجل رقم ۷ لوحة 
رقم (AN)‏ ۰ ۱ ی 


۵ ن Ulm‏ قلب مدستدير من الفضة : 
هذا الحجاب عبارة عن فرص ( دائرة ) من الفضة قطر = 1۰ م 
وسمك حوالى ۸ر * » والحافة محززة » وعلى الوجه رضم سمكتين منقوشنین 
wb shoe‏ غائرة صنئعت غالنا بقلم tod‏ بد ولیس بعلم نقش > وهی bo‏ بقة : 
شائعة عند الصیاغ الشعبيين 2 وفی وسط الد ثرة بين السمکتن فرع 
يظهن أنه غير مألوف بالنسبة للسمك الذى يمثل على المصاغ الشعبى . 
فهذا السمك يبدو أنه بختلف فى النوع عن السمك البلطى الشضائع 
استخدامه فى مصاغناً الشعبی » كما أنه نتميز بالحركة واتجساهه الى 
الناحية الزخرفية ؛ الا أن التکوین .فيه التمائل المعروف عن الزخرفة 
الاسلامية ٠‏ 
)١(‏ '« الحترم . قدماء المصر يين السمك حتى أن النوع الذی يسمي البلطى كان يعيد فى 
مدینة اسنا وحنطوا كثيرا منه م ۰ ۱ ۱ 
آنطون ذکری © الادب Gilly‏ عند قدماء ogy pall‏ » مطبعة المارف وعکتبتها. بمعر 
۳ م ص ۱۳۲ ۰ : ۱ ۱ 
(۲) الفرید لوکاس - الواد و الصناعات ate‏ قدماء Gu pall‏ » ترجمة د2٠‏ زکی اسکندر, 
وآخر , وزارة التربية والتعليم ادارة الثقافة العامة , الطبعة الثالثة ۱۹۶ م ص۲۱۷ ۰ 


انا 





, حجاب قلب مستدبر من الفضة‎ - AN رقم‎ a> of 
٠ ) رجف مركز اافنون الشعبية‎ 


ومن العروف أن السمك يستخدمه الفنسان الشعبى كرمز اللنكالر 


وفى أسفل الحجاب عشي 'مداور ملحومة فيه » وهی فى الغالب lad‏ 
فيها بلایل أو بروق ۽ dm oi LAS‏ خلقة ضغيرة ( مدور ) ملحومة فى orci‏ 
ليعلق منها ٠‏ ۱ 


آما ظهره أو الوجه الآخر + فمکتوب عليه (سم الله الرنحمن الرحيم) 
. وجزء من آية الكرسى لغاية ( ولا نوم له ما فى السموات ) fee‏ صفوف. 
أفقية ' عددها ستة ضغؤف الصف الأول فيه البسملة , ومن الشنانی يبدأ 
الجزء من GT‏ الکرسی ٠‏ وهي فى الغالب » محفورة بقلم نقش أو بقلم حفر 
سکینة عر يض و نیل كل صف ols‏ خط Cue‏ قليل الغور محفور بقلم 
هن * والححاب عليه دمغة عيار. + كما أن عليه بصمة أو دمغة poe‏ ۱ 
أبراهيم > ولا يمكن الجزم بما اذا كان هذا الاسم هو آسم صانعه et‏ :أسم 


۳۰ 


الجاشنجى الذى فحصه ودمغه > كما لا توجد العلامة التى ندل على التاريخ, 
فاذا كان هذا الاسم للجاشنجى , فان تاريخ صنم هذا الحجاب يمكن أن 


وهذا الحجاب یعتبر تميمة ورقية أو نعويذة فى الوقت نفسه ( آی 
من النوع الثانی ) وليس صندوقا لحمل الرقى أو التعاويذ كالأحجبة من 
النوع الأول ء اذ أنه نفسه بحمل العوذة وهی ( آية الكرسى ) المحفورة 
عليه » والتميمة المثلة فى رسم السمك وما يرمز اليه ٠‏ فهو فى معتقد 
الانسان الشعبى فى مصر عوذة ضد العين والسحر , وئمیمة لحلب الخير 
وكثرة النسل © وأخيرا فهو حلية. للصدر ٠‏ 
من متحف مركز الفنون الشعبية ‏ فشرينة رقم ( مخزن ) سنجل 
رقم ۱۲۲ لوحة رقم +5 ٠‏ أ 





لوحة .رقم ٩۳‏ - حجاب جنب منفوخ هن الفضة ‏ , 
( محف مركز الفئون الشعبية ) ٠‏ 


1 ب حجاب جنب منفوخ من الفضة - الطول الكلى للحجاب = ۸۰ مم : 

حجاب من الفضة کمثری الشکل » وهو عبارة عن علبة مقفلة لها 
فتحة دائرية ۰ فى أسفل الجدار ‏ طول الحجساب ( العلبة الكمثرية 
الشكل ) = ۰ مم أكبر عرض لها = ۲۵ مم عرض الجدار = cee ٠١‏ 
الوجه الأول لهذا الحجاب عليه كتابة ( الله ) بالبارز ونحتها رسم أوراق 
نداتية وحولها شبه plge‏ صغيرة بارزة فى صفن شكات بأفسلام 
ز الربيوسيه ) . وعلى الوجه الآخر زسم زهرة بالبارز أيضا » تشسسبه 
Ler‏ شکل الزهرة UAL‏ عل کثر.من آشغال الفضة الت رة فى القرن. 
الثامن عشر > منه' ( ظهر مرآة فى التحف الاسلامی سجل رقم ١851لا‏ ) 
وحولها شه آوراق 15 بحوطها صفان من شبه الدواثر البنارزة 
Lal‏ . وهذه اازخارف النباتیة غير دقيقة التشکیل » وبدو أن الدواثر 
الصغيرة البارزة هی بدیل ركيك لاشغال الحبيبات الدقيقة ر القطر ) ۰ 

ويتدلى من أسسفل الحجاب ست بلابل قطر: = ۷ , وهى dikes‏ 
بمداور ملحومة على السطح الخارجی. لجدار الحجساب 6 وفی منتصف 
الحجاب من أسفل » فتحة مستديرة بعرض الجدار » وهی السابق الاشارة 
اليها » وبدو أنها عمات ليدخل منها ورقة مكتوبة (رقية) أو خلافها » 
ويحتمل أن بكون لهذه الفتحة غظاء ولكنه فقد » وأن هذا الغطء كانت 
تعلق ده دليلة 8 ليكمل العدد سبع bob‏ .اذ أن المألوف والشائع أن 
کون عددها فردیا » كما أن رقم سبعة معرو ف خصالصه منذ القدم . 
وملحوم فى أعلى: الحجاب زردة ؛ ملضوم فيها زردة: أكبز للثعلیق ٠‏ 

ides‏ الححاب مدموغ بدمغة عیار ۹۰ » ویستدل من الحرف آنه 
دمغ عام ۱۹۲۷/۲۹ وشکل هذا الحجاب (الکمثری) بشسبه شکل القمرة 
التى وصفها Wold‏ » وهو LS‏ قلنا شكل له جسذور قديمة د ی تاریخ ` 
مصاغنا 'منك العهد الفرعو ئ ۰ .وكان :هذا "الشکل وماژال نخد تميمة أو 
جحابا بمفرده » وثرى هنا اضافة اسم ( الله ) عن وحل > وهو BU‏ 
اسلامى غلى مصاغنا 3 لیجمل مند Vie‏ وحمایة من کل غر او res‏ 


: هم‎ OY = Joh 66 all من الخرز و‎ 2 voli Meas iste الات‎ 


حجاب أو 'لميمة ,2 اکرو ا من ر ا و 
طول = م من الضاعة لوحه. رقم OME,‏ 


‘pd تفلیدا‎ nay rl واندق من الطرفين بأشرطة‎ red 


vey 





لوحة رقم 54 ب حجاب سملك للراس من الخرز والقشرة ر الصاغة ) ۰ 


معروف اسم حجر السملك:» ویعرف eo‏ « آو نيكس » (Onyx)‏ وحمو 
فوع من الکوارتر أو العقيق ' 

۱ وهذه الخرزة موضوعة بالعرض ‘ ولها البسة من الطرفين والو سط 
من النحاس المطلى بدالذهب: ( قشرة ( ۶ دهی معلقة من الطرفين سلسلتين 
تجمعهما فى del‏ زردة متصل بها حلقة بيضاوية كبيرة للتعليق ‘ و ندل 

من الزردة مكان التقاء السلسلتين بليلة صغيرة * 

ert بروق مسطحة مستديرة‎ Acai من آسفل الخرزة‎ dee LS 
٠ عم ‘ متصلة بالعلبيسة‎ A a 2 

وهذا الحجاب أو الشمينة هن التی قلنا عنها انها كانت حلية للباس 
الراس فی القرن التاسنع,عقن.ء .وكانت تشمى « غود الصلیب » LY‏ 
من أضل: قبطی كما ذكرنا فى الماب الثا لت ۰ 

واذا رجعنا الى الشكل gl‏ رشمه لها « لین فی ee‏ ) رقم 
5 شكل رقم « 41 ) لا تضح انها تشبهها تماما WILT ٠‏ مازالت تعلق 
على He‏ رأس النساء الشعبيات aan‏ سكن الصداع العصبی و Okita‏ 
فى الز اد والاسیاد ۰ ۱ 


Veg 


«البا ب !لامش 
الضناعة LILI UL‏ 
3 وتطررها 


الفصل الأول 
امعادن والخامات المستخدمة 
١‏ الخامات الأول : 


حامات ۷ « أهمها » بل ا العادن. ا لختلفة ونیا تکها ٠‏ مثل 5 
والفضة رالنحاس وهناك مواد آخری تدخل فى صياغة الل الشعبية , 
وهی لزيد فى بهائها ورونقها مثل الأحجار الكريمة » الثمينة وغير الثمينة › 
کالزمرد والیافوث والفیروز والكرنالين والرجان والعقیق بانواعه ء. كما 
نستخدم الأحجار الصناعية الزجاجية والزججة تقليدا للاحجار الكريمة ٠‏ 
. ویبدو أن الخكامات .التى استخدمها الانسان الأول فى مصر .لصنع 
و نظم حلية كانت مأخوذة من الطبيعة .مباشرة 3 و غالبا ما كانت 7 من مواد 
عضونة أو حجرية ۰ فقد كانت آول الدلائل لاستخدام الانسان. المصضرى 
القدیم للحلى فى العصر النيوليتى + اذ وجد فى مرمدة بنى سلامة - تلك 
الحضارة الموغلة فى القدم التى قامت بالقرب من ضفة ااشيل الغربية وعلى. 
مسافة قدرها نحو ثلاثين ميلا شمال غربی القاهرة » قبل حوال سنلة 
۰ ق ۰ م (۱) ان « النساء كن يتحلين بعقود من المحار أو أسئان 
الخنزير البرى وبخواتم من العظم وحلقان من العاج » (۲). 
. ومن ذلك یظهر أن خامات الحلى كانت JR‏ من الأشياء الطبيعية 
العضوية غالبا » اذ لم يصنعها الانسان أو يحضرها بنفسه وذلك قبل 





)\ الفر يد لوكاس : الموناد .والصتاغات عند قدماء المصريين » ترجمة to‏ زکی اسکندز 
وزكزيا غنيم . وزارة التربية والتعليم » دار الکتاب المصرى الطبعة الثالقة ص ۷5۲ 
(vy.‏ د .* آحمد فخرى فصر الغرعوئية ¢ مكثبة الا نجلو pall‏ بة سنة املد ص YA‏ 
e ۰.۳۹‏ 


eV 


مع ر فته للمعادن » هذا فضلا على أن استخدام أشياء مثل أسنان الخنزير 
البری كان لها طابع سحرى منذ أقدم العصور . اذ يقول باحث فى الفنون ‏ 
الشعبية عن الأثر السحرى لرف وصناعات العصر الححری القديم : 
« وبعضن أنواع احلود OW‏ بنفرد نليسها الكهنة أو السحرة وكذلك .الخال 
لخالب تلك الحيوانات الكاسرة وأنيابها » اذ کانت تستخدم كحل ۰۰ 
وفراء الحيوان أو أنيابه كانت الى جائب دلالتهسا الاجتماعية بنظر. البها 
كوسيلة تكسب صاحبها نوعا من القوة ABU‏ 2 وتبعد عن Lge‏ 
الأرواح الشريرة فتخيفها وتجلب الط الحسن » )١(‏ ۰ 


كما كانت تعالج « الخطفة » و « النظرة » عند الصسسبیان » أيام . 
العرب الجاهلية ( قبل الاسلام ) » بتعليق سن الثتعلب أو سن هرة على 
الصبى » فان تلك الأسنان تهرب الجن (۲) ۰ 


و » العظم مادة من الطنيعى جد ol‏ ستخدمها الإنسان البدائيى ‘ 


فا لعظم کان . de‏ وجه العموم موفورا ء شهل الفلق والندبیب ۰۰۰ وقد 
استخدم عظم البوانات nar us?‏ القديمة dis‏ العضور الديوليثية واسشمر 


ذلك فى جمیح الغضور ASUS‏ فكانت dia oo‏ آشیاء صغيرة ششی ۶ 
لاسيما ار والأساور والأمشاط والوانم * [9ة 


آما العاج فكان )94 due‏ ‘ هی سن الفيل وناب حاموس البحر 2 
ابس لخدام فى مصسر القديمة على :مدای واسم die‏ العصور الندوليثية فما 


© والمصنوعات العاحية الثی وجدت فی المقا بن تشمل الخلاخيل‎ ۰ Loder 
۰. )8( والأساور- و الامشاط»‎ 


۲ معرفة الانسان للمعادن : 


ونحو هذا. الوقت 2 أى tee‏ ره ۰ ق ۰ م GHWT‏ حضسارة 





(۱) سعد الخادم : الفن الشعبی والمعتقدات السحرية ؛ لالف کتاب (588) »> ص NN‏ 


‘alge ta )۲(‏ على : تاریخ العرب قبل الاسلام e‏ الجرء see‏ ‘ مظبوعات الجمع. 
العلمى العراقى , سئة ۱۹۵۵ 6 ص ۲۵۲ ۰ 


(۲) الفرید لوکاس : الوآد مایت عند قدماء Gy pall‏ , ترجمة ده زکی اسكندر, 
وز کر با غنيم ٠‏ وزارة الثر Sy‏ والتعليم » داز الکتاب الصری » الطبعة الثالثة : ص٩۵ ٠‏ 


(6) الفريد لوکاس : الواد والصناعاث عند قدماء gy pall‏ © ترجمة د» زكى اسكنذر 
وزكريا غنيم ۰ وزارة التربية والتعلیم > دار. الکتاب الصری , الطبعة الثالغة , ص۱۲ ٠‏ 


Yea 


البدارى فى الوجه القبلى . بالقرب من أسيوط « ومن آهم ما عثر عليه فى 
مقا برعم دعض حبات . من النحاش الطروق ۶ كما استخدموا فى حليهم 
حيات من الفيروز والعقيق والکوارتز» (۱) ومن هنا نعرف بداية استخدام 
المعادن , وبخاصة معدن النحامن فى ٠ aa‏ كما أن Slae‏ من دقوال Ol‏ 
اانحاس والذهب استخدما منذالعصر النيوليثى ولكن فينطاق ضيق حدا 
د وانحصر اسبستعمالها فى ame‏ الأشسياء الصغيرة . الخاصة بالزينة 
الشسخصية وردما كان ند معرفة المعادث راجعسا ال حوالى سسن 
Hi) Ce. Boe,‏ : 

ويشير سلیم حسن الى : « أن العصر الحجرى الحديث ( النيوليثى » 
dina‏ مر تبط تمام الارتباط بالعفي: الذى يليه وهو pac‏ بداية استعمال 
العادن » ولا بتمیز العصر الجری الحديث عن عصر :بداية العادن بوجود 
معادن مختلفة فى EE‏ فالواقع أن النخاس والذهب UIT‏ موحودین فى 
كليهما غير أنهما كانا يستعملان فى العصر الأول أدوات للزيئة وبدرجة 
محدودة) (۲) . 1 


وهذا بتفق مع رای «برستد» عند کلامه عن عصر ما قبل الاسرات» 
اذ سول عنه : « وتمکن القوم أيضنا من عمل Gel‏ والادوات 
النحاتية لد لك ان هذا العصر عصر انتقال می‌العهد. الحجری ان العهد 
النحاسى ٠‏ أما الصنوعات الذهبية والفضية والرصاصية فکانت معروفة 
ولكنها نادرة» ()) ٠‏ 


آما اتشیسون فيقؤل : « ان العصر الحخرى 'الحديث يتميز بحضارة 
الخلايادة وظهور wlelire‏ لم نکن موجودة » وتقدم فى نعض الضناعات التى 
كانت قائمة > وآن الأشياء التی كانت نستخدم للزینة أصبحت أكثر 
اتقانا ٠‏ وان الأاحتخار الکرنمة ونصف des SO]‏ كان بخد فى طلبها سسواء 
بالتنقیب أو بالمقايضة » فى حين كانت تجمغع حصوات الکوارنز اللامعة من 





(۱) د أحمد فخرى : مصر الفرعوئية »مکتبة الانجلو الصرية سنة ۱۹۰ ص ۲۱ 
Bind ۰ 3\‏ کون ۱ 
(۷) الفرید لوکاس ؛ الواد والصناعات عند قدماء gy pall‏ » ترجمة د٠‏ زتی اسکندر 
وزکریا غنيم ٠‏ وزارة التربية والتعلیم » دار الکتاب الصری ء الطبعة. القالقة , ص۷۹۲ * 
(۴) سليم حسن * مصر القذنمة » مطبعة کوثر » ج ؟ ) ص ]٩‏ . 
(fj‏ جيمس عنری بر ستد moe:‏ مدر من أقدام العصسور الى الفتح الفاری تر ج 
دء حسن كمال » المطبعة الاميرية سنة ۱۹۲۹ ص 19 ۰ 


۲۰۹ 


رواسب الأنهار ومجارى الیاه التی جفت »> ثم تصاغ الى حلى وأدوات 
dah‏ . ان الأنواع الأولى من الحلى كانت تصاغ من الأحجار نصف الكريمة › 
وبالتأكيد كانت ht‏ قطح صغيرة . من معدن الذهب ‏ الذی كان يقابل 
بالتعظیم والاجلال ‏ فى .وقت مبکر جدا وغير معروف » )١(‏ ۰ 


وعلى ذلك فما ان جاء عهد الأسرات حتى عرف وانتشر اسستخدام 
العديد من المعادن مثل الذهب والنحاس والرصاص والفضة. والقصدير 
والحديد » وبعض السبائك مثل الالکتروم ( الذهب الفضى ) والبرونز 
والنحاس الأصفر » وبعض الاحجار الكريمة › الثمينة وغصسير الثمينة › 
وغرها من الاحجار القلدة والزجاجيات فى عمل الیل والصاغ « واستمرت 
طوال العصر الفرعونى والعهد الاغريقى ‏ الرومانی ۰ ویبدو أن أكثر 
هذه العادن والخاماث - ماعدا الالکتروم - قد اسستمرت مستخدمة فى 
العهد الاسلامی حتی عصر نا ی فى صناعة المصباغ أو Jl‏ الشعبية 
ل ني : 


۳ ب ما هی العادن وكيف توجد : 


وكلمة معادن (Minerals)‏ فى الواقع تشمل وتعنى أشياء كثيرة 
موجودة فى الطبيعة ۰ اذ Logit‏ المواد التى منها" تتکون صخور القشرة 
الأرضية of ٠‏ صخور الجبال ورمال الشسبواطیه » وتربة الحديقة يتكون 
معظمها من المعادن ٠‏ ان ثمانية عناصر فقط من بين آکثر من اثنتين وتسعین ‏ 
عنصرا الوجودة فى الطبيعة تکون حوالى 4٩‏ بالوزن من تركيب القشرة 
۱ الأرضية ‘ وهی الأ وكسجين « السلیکون ‘ الالنیوم ‘ سید ید ‘ الکالسیوم 3 
الصوديوم « البوتاسیوم ۰ والغنسیوم ٠‏ وأن. بقية العناصر — ومن بینها 
الذهب والفضة والنعاس والرصاص والزنك - تکون فقط واحد فى 100 
بالوزن من تركيب القشرة آلارضتة ۰ والعناصن الثمانية السابق ذکرها 
لا نوجد بحالتها العنصربة هذه فى الصخور , ولکنها جمیعا توجد متحدة 
ومرتبطه بطريقة أو بأخری لتکون ما يعرف باسم الرکبات الكيميائية أو 
المعادن الطبيعية » أى الثی توجد فى الطبيعة ولا تصنع ٠‏ فمثلا اذا اتحد 
أكسيد المغنسيوم كيميائيا مع أكسيد السليكون » فانه ينتج عن ذلك مركب 
كيميا ئی يعرف باسم مسليكات المغنسيوم Mgo + 810 = Mg Sio‏ 





Aitchison, L.: A History of Metals, Vol. 1 Macdonald and Evans 02 
Ltd. London, 1960, p. II. 

(۲) دء محمد Gall je‏ خلمى : غلم المعادن , مكتبة الانجلو المصرية ۰ سنة NAVE‏ 
eM EN we?‏ 1 ۱ 


Wye 


وهذا ال رکب IW‏ هو أحد ال رکبات التى کون نواسطة الطبيعة 
فى جوف الأرض وفی ظروف من الضغط والرارة مختلفة تماما Lee‏ بحدث 
على سطح الأرض + هذه السليكات وغيرها من الم ر کات الكيميائية التى 
توجد فى الطبيعة وتكونت . بفعل الطبیعة ء هی ما تسنميها بالمعادن 
(ele)‏ وهی التى. تدخل فى تركيب الصخور المختلفة التى, تكون 
القشرة الأرضية ene‏ اليايبس ٠‏ 


iy‏ فان الصلب والأسمنت والزجاج , ولو أنها مواد ناتجة من 
وحدات معدنية وجد فى الطبيعة > الا أنها لا تعتبر معادن » لأن الانسان 
قام بتجهیزها » وهذا ينطبق آیضا بالنسبة لجوهرة صناعية مثل الياقوت 
(Ruby)‏ فلو أنها تشسابه تماما جوهرة الياقوت الطبيعية كيميائ 
وفيزيائيا الا أنها لا تعتبر معدنا ٠‏ (۱) 


5 العادن العنصرية : 


وهناك بعض .العناصر التي تكون معادن بمفردها » مثل الذهب 
والنحاس آحیانا ۰ ال هذه العادن توجد فى الطبيغة مكونة من عنصي واحد 
فقط » بدلا من أن تكون مرکبا کیمیائیا ء ولذلك فانها تصرف باسسم 
المعادن العتصبرية (Native Minerals)‏ , ومن آمتالها مسادن الذهب 
والنجاس ولماس والجرافيت ( مظهرى الكربون فى الطبيعة ) jes ٠‏ ذلك 
نجد ا الأساسية ae ew a) ee‏ بواسطة الطبيعة ) ۰ 


ه ب تعریف العدن ومميزانه : 


یمین کل ee‏ هذه ae‏ سول!ء أكان مرک ی 4 ذرانه 
را ای بت لى ميلا ارت 


وعل ذلك یمکننا تعریف العدن GL‏ کل مادة صلبة متجانسبة 





(۱) ده محمد عن الدین ple : Gale‏ المعادن » مكتبة الالجلو المصرية 2 سنة VATE‏ .> 
re sige‏ 


68 اار جع تفه »صر 5 . 


ا 


تكو نت بفعل عوامل طبيعية غير عضوية وله تر کیب كيميائى محدود ونظام . 
باوزى ممیز (۱) . ۱ ش 

5 - الفلزات ( العادن ) ٠:‏ ۱ 7 

والعادن العتصربة يمسكن تقسیمها الى قسمينل ١  :‏ الفلزات 

ی ۲ 55 اللافلزات» و دو حد قسم ثالث بضم أشياه الفلزاتء والمعادن الفلزبة 

تشمل الذهب والفضة والنحاس والبلانين والديد وغيرها ۰ أما العادن 

العنصر ;4 شبه الفلزية فتشمل الزرنيخ والانشينون والبز‌موت ٠٠‏ أما هم 
المغادن العنصرية ا ثهی الكربون شکلیه الاسی واطرافیت 

۱ ae i see 


وبعض الفلزات ء فى الواقع , هئ التى تهمنا » مثل الذهب والفضة 
والنجاس والرصاص , وهی من المعادن المعروفة » والشائعة فى صنع 
مصاغذا السعبی « ونطلق عليها 'نحاؤزا اسم « آلعادن » WY‏ آقکرب J!‏ 
الفهوم العام من الصطلح ( فلز ) > كما أن أكثرها لا پوجد فى الطبيعة 
. بحالة pate‏ & » فالفضة والنحاس > من النادر وجودهمبا بحالتهما 


العتصر ,4 ۷ 


وعل ذلك فان العادن العروفة واسسمها العلمى « الفلزات « « وهی 

القصودة عند تناولناً الکلام عن العادن » نادرة الوجود بحالتها العتص بة 
فى الطبيعة ب ماعدا بعض المعادن الشمينة مثل' الذهب والبلائین لذا فهی .. 
تستخلص من خاماتها أو معادنها الطبيعية + فالنحاس مثلا ستخرج من 
معادنه أو SLE‏ ومنها اللاخیت والأزوريت , وهما موجودان بصحراء 
سينأ واستخدما فى مصر منذ العصور النيوليثية > ومنها نحصل على فلن 
النحاس » وحتي الذهب onan‏ فلزا الا بعد آسسستخراجه من الأرض 
واستخلاصه من الأخلاط واعادن آو العناصر الألخرى المختلطة به ٠‏ 


وعلى ذلك فالفلزات (Metals)‏ وهی الم‌ادن المروفة » يمكن 
ر bb‏ تعر نف و هبق الذى قال بك العستالم الروه‌ی: 
رش + او و سیف » فى عبارنه الآنية : « المعادن هی أجسدام iy‏ يمكن 


٠ دء عز الدين حلمی : علم المعادن » مكتبة الانجلو المصرية سنة ۱۹۶ صة‎ )١( 
'(؟) المرجع تفه 6 ص ۲۲۵ . ش‎ 


طرقها » ۰ ومن الصفات المميزة للمعادن ) الفلزات ) » بريقها المميز , 
وعدم شفافيتها .. وتوصيلها للحرارة والكهرباء (۱) * 


ولقد ارتئبطت الكواكب منذ القدم بالعادن ( الفلزات ) التى تتخد 
منها آعمالا سبحر dy‏ وقول سرد الخادم نقلا عن البونى بهذا الصدد : 
« ان كان العمل منسوبا ال الشمس فمعدنه الذهب ؛ وان كان العمل 
منسوبا الى القمر فمعدنه الفضة أو البللور أو الشب الیابانی أو الخزف 
الأبيض » وان كان العمل منسوبا الى الریخ.فمعدنه الحديد أو الأحجنار 
الکر بمة « وان کان العمل منسو دا الى عطارد deed‏ الزثسق > ولا بمکن 
الكتابة أو النقش عليه لرجراجیته وسسیپلانه , ولا بد من تجمیده حتی 
يصير کالمادن » أو فى آخجاز الرمر أو الأحجار البیض الستخرجة من 
البحار, کالاصداف أو الشمع الأبيض » وان كان العمل منسوبا الى الشتری 
فمعدنه الآنك  )۲(‏ واذآ كان العمل مئسويا الى الزهرة فمعدنه النحاس 
الأصفر . واذاً كان العمل منسوبا الى زحل فمعدنه الأسرب () » (5) ۰ 


وطرقة اکتشاف الانسان للمعدن کفلز فى مصر ب وفيها ظهرت 
أقدم اض ارات المعروفة — دارت We‏ روایات كثيرة , ولکنها GAS‏ 
جميعا بأن عامل الصدفة هو أساسها , وأن النحاس من أقدم الفلزات 
الشى عرفت واستخدمت »> بل::لمله أقدمهبا جمیعا 2 وذلك لسهولة 
استخلاصه من خامانه ومعادنه الطبيعية , أذ أن معادن النحاس الخضراء 
والزرقاء ( اللأعنت 2 والآژوریت ) قد استرعت. انشاه. قدماء Ox pall‏ فى 
dat‏ چز slid Bop‏ منك آقدم الغصور » كما نجذ فى آثارهم Wal‏ على 
آنهم فتدوا مناجم الذهب حنث استخر جوا هذا المعدن النفیس من العروق 
الحاملة له ۰ ولم دقفت القدماء عند هذا اد ٠‏ بل حانوا الصحراء بحثا 
وراء الأجحار الکر یمس »> وهی معادن نادرة جذابة ؛ ومن ذلك التاریخ 
والمغادن سهم بنصیب KS‏ فى صباغة الح الشعب4 ۰ 


لما كان Gael‏ هو المعدن الاساسی فى صياغة Qh‏ لذا نرى أن 





)١(‏ آ۰ ماليشيف وآخرين. : تکنولوجیا المغادن » دار Lae‏ للطباغة والشر , الاتحاد 
السوفییتی » موسكو , ص 85 ٠‏ ش 

(۲) «الآنك» : هو القصدير غالبا '*. 

(۲) «الأسرب» : هو الرصاص ٠‏ 

۸٣ص‎ © (EAA) الف کتاب‎ ٠ heal سعد الخادم : الفن الشعبى والمعتقدات‎ )٤( 
٠ 1م‎ 


۲ 


دآ بالحديث عنه وعن خر اصه و صفانه وماحو له من معتقدات شع 
وما له من منزلة عند الأقدمين والمحدثين ٠‏ 


۷ ب الذهب ٩‏ ۱ 

الذ هب‌هو ذلك المعدنالثمين النبيل ؛الذى ستعمل اساسا کمعیار 
للنظم النقدبة على هيئة عملة أو ککتل من الفلز 3 فهو ركيزة أو غطساء 
لقدرة دولة أو آمة على التعامل فى الجنمع الدولى ۰ ولکن الذهب له دور 
کبر فى حياة البشی منذ أن عرفه الانسان » فقد ار تبط به و بمعتقداته 
وتقالیده وصاداته ؛ بل بحياته وممانه وبمراحل نطوره وبمظاشص 
حضارته » و کانسان محب للجمال والتجمل ۰ ۱ 


ولعل pas‏ أقدم. الامم التى عرفت الذهب واسستخدمته فى صنع 
الصاغ والحلی ۰ وسدو أن pally‏ بين القدماء لم تکونوا بطلبون الذهب من 
أجل الرينة فقط أن لقيمته Goll‏ كما يطلب الآن غالبا » بل کانوا بعزون 
اليه صفات وقيمة آکبز عندهم والصق بحیانهم من قیمثه عندنا» (۱).. 
« وکان القدماء من الهنود یصفون الذهب فى کتبهم النی لانزال 
تقرأ فى اللغة السنسکربنية النقرضة بأنه WE‏ وانه متولد من النار وانه 
بعید الشباب ويظيل العمر » وهو النار والنور واشلود معا » (۲) ۰ 
(وهذه الصفات لم بخترعها الآريون الهاحرون الى الهند » وانما هم 
آخذوها عن الفراعنة ۰ فان تقدیس الذهب عقيدة فرعونية » فهم أبناء 
الشمس أى ‏ أبثاء « a‏ ۰ * وكان بج ركه فى عروقهم سائل الذهب الذی : 
ودلو دوعن )۱ رع» (۲ ۳ ١‏ 
لذا dod‏ مقابر ملوكهم غاصة بالذهب والحلى الذهبية » فان جمیح 
۱ الفر اعنة "منك الأسرة الأول بل جمیع الثبلاء وعامة الشعب القادرين ‘ 
كانوا بضعون الذهب فى القبور لاله الوسيلة الق الخلود . «وقد slo‏ 
وقت كثر فیه الذهب بمصر القدیمة إلى 1 حغلت الملك الیسنانی 
« توشرانا » ول للمصر Ow‏ : «آن الذهب فى مصر كالتراب فى کثرنه» » 
ولا سیما فى عهد الاسرة الثامنة عشرة والتاسعة عشرة ٠‏ « وهذا مما pub‏ 
البعثات المصرية القديمة ال مختلف الناطق للحصسول على الذهب 





٠ NN مصر اصل الحضارة + ص‎ : ge ga سلامة‎ )١( 
۱ . ۳۱ امرجم نقسيه » ص‎ ۱ 


۳۱ 


لاستخدامه فى صياغة ای ولدفنه مع الموتى الذين كانوا بعتبرو نوم فى 
أوج الحياة وهم فى مملكة الموث ۲ » )١(‏ * 


وفی pas‏ د بعثبر الذهب أكثر المعادن انثشارا فى الجر اء 

" الشرقية حيث بوجد فى حوالى ۵۰ منطقة » وقد فتح قدماء المصر بين المناجم 

فى معظمها واستخلصوا منها الذهب الى درحة کبیرة» (۲) » و« لیس 

هناك ما يدل على أن مناجم الذهب كانت تستغل فى العصر الرومانى رغم 

le‏ ذكر فى التاریخ من أن OLS‏ كبيرة من الذهب والفضة نقلت من مصر 
ال , روما بعد و فاة كليوباترا» (۳) . 


۱ وا ارت مد ات متا نشب نشاطها ء ولا تخلو 
كتنب آلعرب من اشارات الى تعدین الذهب فی الصحراء الشرقية ۰۰۰ 
ويذكر اليعقوبى فى کتابه « البلدان » : « ومن آراد معادن التبر » Cu‏ 

من أسوان الى موضع يقال له الضيقة بين جبلين ثم البويب » ثم البيضة , 
ثم بير بن زياد » ثم غديفر » ٠‏ ثم ابسیل الاحمر » > ثم البیاض > ثم قبل 
أبى مسعود ء ثم وادی آلعلافی ٠‏ وفى هذه الواضع معادن الثبر بقصدها 
أصحاب المطالب ٠‏ ووادى العلاقي ؟المدينة العظيمة به خلق من الناس 
وأخلاط من العرب والعجم » به أسواق وتجارات » وشربهم من آبار تحفر 
فى وادی العلاقى » AT‏ من بالعلاقى قوم من ربيعة من بنی .حنيفة من 
اهل الیمامة » انتقلو! آلیها بالمیالات والذربة ۰.۰ ال AD‏ 


يعن خواصيه وسائکه وعبارانه ۱ 


والذهب النقى pate‏ فلزى , آصفر . لامع » رخو » وأكثر الفلزات 
( العادن 7 قابلية للطرق والسحب » يقاوم جميع المؤثرات الجوية كمسا 
SY‏ فيه مجموعة كبيرة من الواد وازاحیساش الكيميائية أو أى جامض 
بمفرده ٠‏ وهو لا يتأكسد عندما يسخن ف فى الجو الى درجة عالية قبل . 
انصهاره . وهله الصفات اکسبته هذه الشهرة الواسعة زاكاية المتازة 
Ge‏ العادن الاخری ٠‏ 


)\( بشير زهدی : الحل الذمبية القديمة ۰ الحولیات الاثرية السورية , ( الجلد 
۳ سلة ۱۱۸۲ » ص ۷۵ ب ]لا , ۱ 

(۲) د. محمد je‏ الدين حلمی + علم Rake + galall‏ الاتجلو المعرنية > ستة :4194 
ص ۲۳۸ ۰ ۱ 

(EN)‏ د۰ عبد الرحمن زکی : الحلى في التاریخ والفن, الکتبة الثقافية (31؟١)‏ سنة 
۵ ص ۰۱۲ ۱ 


۵ 


والذهب الدقی » وهذه بعض صفاته » فان الصائغ المشتغل بتشکیله 
بنظر اليه من ناحية امکان ملاءمتة لأغراضه فى اخراج مختلف الصا 
والحل ۰ des‏ أنه آلعدن الثمين الذى يمكن تشكيله للرينة والزخرف » 
ولیس على أنه الوسيلة العالمية oo‏ الالى وحجر الزاوية فى الاقتصاد . 


الدول ۰ 


لذا نلاحظ أنه من قدیم الزمان قد صنعت منه سبائك ٠‏ فأضيف 
اليه وخلط به معادن: آخری يتسب مختلفة »> وذلك لتحسدين Clima‏ 
ومقاومته للاستعمال: واعطائه خواص أحسن لتشكيله وتشغيله تناسب 
مختلف الأغراض. ¢ كما أن خاطه بمعادن اخری نحصسل منه عا ى أاوان 
وظلال مختلفة الدرحات Og‏ جیوه ٠‏ ذات حاذبية. وروثق رالع . 


5 إلحاضر اتسعت ا الاحشیا خات الى مجموعة‎ 1 zy 
راض الفنية ومختلف أنواع المندحات‎ ey) السنائك المختلفة لشفى بجمیح‎ 
وأصبح عتصرا اساسا من العناصر‎ NAS الذهنية , وقد لعب اللون دورا‎ 
۳ aot ينين من الذهب أو‎ Lite تجمع القطعة الواحدة لونين‎ Aba, اطمالية‎ 
٠ ویکون هذا الثباین أو التوافق اللونئ هو الأساس الجمالى فى القطعة‎ 
الا أن: الذوق الشعبى مازال فحافظا ويرغب فى الذهب بلونه الطبيعى‎ 
الاصفر البراق + هذا فضلا على أن خلط الذهب بالمعادن الاخری يقال من‎ 
٠ dat 


والقياس المضطلح عليه فى معاايرة سباك الذهب وثقييمها هبو 
القيراط ٤ (carat)‏ وهو يساوي ۱ ۰ ۲۲ ؛ وقد استخدم مت قرون 
مضت فمازال سارنا الى الآن 6 فالسبيكة ole‏ ۲۱ بها ۲۱ خحزء من الذطب 
النقى و ثلاغة أجزاء من معادن أخرى > وكذلك السيكة عبار ۸ بها ۱۸ 
حزء من ال هب النقى و 428 اج من معادن آخری 5 E‏ التقى .. 
يكون e‏ € 


وكما سبق أن أوضبحنا , فان مزج الذهب بالمعادن الآخرى ضروری 
لاكسابه. صفات deb‏ لامکان تشغيله واستعماله 2 وكذا للحصول على 
آلوان مختلفة منه ۰ وعلیه يجب أن نلاحظ آن تكون اضافة هذه العادن . 
بكميات مناسية وبنسب محددة Gus‏ احتياجائنا ۰ فالسيائك Goes‏ 
من لدونة كاملة لأعمال الضغط ( الكبس ۲ العميقة الى الصلادة المطلوبة 
لعمل: pus GAN A‏ ژالکلیسات + کما: أن هناك حوالى GSW‏ درجة 


۳۹۹ 


. آلوانها الأساسية ع الابیض والاخضر والأصفر والأحمر , وألوان‎ i! 


*  ىرخأ‎ 


" وأهم العادق وأصلحها التى تضاف عادة الى الذهب لتكوين سبائك 

لامکان تشسکیله وصياغتة > هی الفضة والنخاس ۰ والألوان القاتمة أو 
التی تفیل الى الاخمرآد تحصل علیها باضافة التحاس فقط , والتوسطة 
أى الصفراء باضافة کل من الفضة والنحاس , والشاحبة أو التی تمیل 
الى الاخضرار باضافة الفضة فقط 26٠‏ ` ش 


م س الفضة : 
عر فت الفضة من قديم الزمان » وقد لعبت دورا هاما ف الحضارات 

القديمة + واحتلت كانا بلی مكان الذهب ؛ ولاشك أن اللون البهیج الذى 
نمیا به .والذی لايعتريه العتم فى الحو الخالی من الفازات الكبريتية » 
و قابلیتها للطرق > قدجملا. الفضة الفاز ز الفضل بعد الذهب فى أفسراضن 
any ll‏ 8 . 

1 كه الما و و معروف حنی الآن لا نوجد الفضة فی مصر على هيئة 
فلز منفصل أو على هيئة خامات الفضة بالمني الصحيح , ولو أن كل 
الذهب ا أصرى يحتوى. على فضة بنسية وجد آنها تتراوح بين ZAIN‏ ‘ 
٤‏ فى الذهب الحديث )0 ٠‏ وتوجد الفضة أيضا بنسية صغيرة جدا 
فى كل من خامى الرصاص والنیکل الحليين ٠‏ 


والغضة عنصر فلزى آبیض تقريبا > لامع » رخو » قابل للطرق 
والسحب وموصل حید للحرارة a ۲) ys‏ وللفضة خصاثص 
فذة , فلا" تفار بالهواء ولا بالماء ء ولا نتأكسد آذا سخنت فى -الهواء أو 
فى جو من الأوكسجين. > ولكنها اذا صبهرت وهی لقية HST pated‏ 
| تصهارها . كمية كبيرة من الأ وكسجين تنبذها شدة عندما اليزد وتتحمد 
فيحدث mea te‏ عند تصاعده منها و غریبة الشكل فى سطحها , 


Yan 





' عند قدماء المصريين » — و۰ ۳ اسنکتدر‎ tails oi : الغريد لوكاس‎ )١( 
۰ ۲۸۵ والتعليم » دار الکتاب الصری .: الطيعة الثالثة ص‎ da وز کر با غنيم » وزارة الثر‎ 


Gale )۷(‏ غربال : الوضوعة العربية اليسرة » مؤسسة GUS‏ 2 سلة ۱۹۵ , 
س ۱۳۰۲ ۰ ۱ ١‏ ار هه و 


“ayy 


و تخدم دلیلا على نقاء الفضة اذ انها لاتحدث فى الفضة غير النقية (۱) ۰ 


ولاتصلح الفضة النقية , منلها فى ذلك مثل الذهپ النقی للاستعمال 
سواء فى العملة أو فى ضياغة ای . لذلك نسبك dale‏ مع النحاس لیزید 
من صلادتها » وتخلط بالذهب لتزيد صلادته (۲) ٠‏ واضافة قليل من 
النحاس لها يخفض من درجة حرارة انصهارها , كما يمنع تكوين الفقاعات 
عند تحمد السبيكة ويزيد من صلادنها دون Gok WU‏ على ونیا او 
قابليتها للطرق ٠‏ 

لذا فقد صنعت من الفضة ste‏ سبائك وعيارات. لاستخدامها فى 
تشكيل بعض مصاغنا الشعبى ,2 وهی عيارات ٩۰‏ ۰ ۰۸۰ ۱۰ وهي النسبة 
التوية من الفضة النقية فى السبيكة » والباقی من النحاس ۰ 


ولقد فضلت كثير من البیثات الشعبية استخدام الفضة فى صنع 
مصاغها الشعبی , وبخاصة من الفضة عيار ۸۰ التی كان وما زال یصنع 
منها آغلپ الصاغ الفضی » وذلك حسب قول جمع من الصیاغ » ولعسل 
هذا راجع الى ما جاء به الاسلام من تعالیم فى هذا الشأن « فالكم الشرعی 
بالنسبة للتحلی بالذهب والفضة هو اجازة استخدام الیل للمرأة BML)‏ 
اما بالنسبة للرجل فقد آباح التختم مع ترجیح الفضة > لهذا نرى كثيرا 
من الشعوب الاسلامية لاسيما البدوية والريفية يقتصر فيها الرجال على 
لبس الواتم الفضية ( كما لايباح للمرأة لبس الخلاخيل الذهبية فى 
الأقدام ) (۲) ٠‏ وهذا ما نراه الى الآن فى البیثات الشعبية فى مص من 
تمسك بتعاليم الاسلام فى التحلى بالمصاغ , كما أن نفضيل الفضة بالنسبة 
لتختم الرجال يبدو أنه دفع بعض النساء الشعبیات أيضا الى تفضیلها فى . 
صنع مصاغهن « على اعتبار أن الاسلام أعطاها منزلة خاصة ٠‏ 


ونعرف الفضة فى نصوص المسئد ب « صرف » وقريب من هصسذه 
اللفظة كلمة » ضربو « (Sarpu)‏ فى الاشورية ء و « سرف 4 فى 
العبرانية » والفضة من العادن اللشسهورة فى اليمن » وقد كانت جزيرة 


)1( ده آئور عبد الواحد : قصة العادن الثميئة » المكتبة الثقافية (AY)‏ سنة ۱۹۵۲ 
ص ۰.۱۱۵ 

(۲) المرجع نفسه »> ص ٠ ١١5‏ ۱ 1 

(۲) أحمد عطية الله : القاموس الاسلامى , المجلد الثالى » مكتبة النهضة المصرية › 
سنة ۱۹۲۲ ۰ ص ۱2۱ ۰ ۱ 


1۸ 


وكان Saas‏ يطلقون عليها 5 0 القمر » أو « آلهة الصو 
وكانوا برمزون اليها بالهلال (۲). ٠‏ 


ولعل لهذا الرمن أو الاسم للفضة « صلة بعبادة القمر فى بسلاد 
كثيرة ؛. ومنها مصر القديمة وشبه الجزيرة العربية أيام الجاهلية » اذ يدعو 
الى الاعتقاد Ob‏ الفضة ذاتها كانت رمزا لمعبودهم القمر » واستعين بها 
كطلسم ضد العين أو الحسد والسنحر » كما أنه قد بفسر استخدام شكل 
الهلال فى تشكيل بعض اي الشعبية وأقيال النساء الشسعبيات على 
استخدام الفضة فى صنم مصاغهن 2 وبخاصة فى الأحجبة وحلى الزار 
وغيرها من المصوغات ذات الدلالات السحرية ٠‏ 


: النحاس وسبائكه‎ ٩ 


النحاس من أقدم الفلنات ) العادن ) الثی عرفها الانسان » ولغله 
أقدمها جميعا ‘ وبظهر أنه كان للونه الأحمر الممين وسهولة استخلاصه 
من Vale‏ دور wy‏ في LAST‏ واستخدامه کمعدن 8 فی امضارات 
القدیمة 5 


ولا يوجد النحاس dle‏ فى الطبیعة کفلز Galle:‏ كما پوجد الذهب 
ولکنه بستخلص غالبا بطرق صناعية من‌خاماته » كما سيق أن HY) USS‏ 
وتوحد خامات النحاس داخل الحدود الحفرافية لحمهورية مصر العربية ؛ 
وق منطقتين متباعدتنن » هما شنه جزيرة سیناء والضخراء ااشر db‏ » 
ولكن كمية الخامات بهما ليست بالکثرة التى تكفى للاستتفلال فى الو قت 
الحاضر »اذ بمکن الحصول الان‌سهو U‏ على کمیات أو فرمن هذه الخامات 
من آماکن اخرى (؟) . 


)ده ne‏ على : تاريخ العرب قبل الاسلام ۰ الجزء الشامن , مطبوعات الجمم العدمی 
العراقى : سنة ۰۱۹۰۹ ص ۱۹۳۹ ۰ 

(۲) د أتور عبد الواحد : قصة العادن الثمينة , الکتبة الشقافیة CAN)‏ 2 سبة ۰۱۹۱۲ 
ص PANY‏ ۱ ۱ 

۳ الف يد لو کاس ؛ المواد والصناعات عند قدماء المصريين 2 ترجمة ده زكى..اسكندر 

)2( وزکریا غنيم © وزادة التر بية والتعليم ۰ دار الکتاپ الصری , الطبغة الثالثة., 
Ge‏ ۳۲۷ ۳۳۰ ۰ ۱ ۱ 


۳۹ 


والنحاس عنضر فلزی » »> معروف » رخو سیا » قابل للطرق والسحب. 
موصل tim‏ یتفر بیط في الهو ta‏ رس توت سس ٠‏ تهرؤه 
الميآه اللییة ٠‏ 


وكان النحاس من أول المعادن التى استعملت فى pan‏ وقد استخدم 
بکثرة فى صنح الصاغ الشعبی. من آقدم البصور ۰ والخرز النحامی الذی 
وجد فى فترة النداری: د كما نعل - كان آول gine |e‏ من النحاس ۰ وقد 
وجد بعد US‏ کشر من Jt!‏ الشعبية المضتوعة من النحاس » منها الأساور 
والخواتم لاصایع اليد فى عصر ماقبل الاسرات (۱) «وکانت حاجات المصرى 
فى تلك الأبام الأولى قليلة :بسيطة ۰۰۰ وکان بعد نفسه سعیدا اذا كانت 
له حلية.نا من مغدن النحاسن"الشفين CA‏ ۱ 


واستمر هذا فى عصر الأسرات ٠‏ كما كثر اا النحاس وغبره. 
من المعادن dua J}‏ 3‘ صنع مصاغنا الشعبى فى العهد الرومانى — القبطى » 
اذ پحدئنا « بترى » ويصف بعض أنواع ای الشعبية المنتمية الى هذا العهد 
و نستخاص منه ما پر جاح فقر الشعب واستخدام دض العادن الرخيصة . 
de‏ التحاس والبرو نز في نع حليه وتمائمه WY)‏ ۰ 


وبقول أحد المؤلفين : « وکما تاثوت. الطفوس السحرية Po‏ 
الشعبية بالطائفة الأولى من الصناعات التی ظهرت فى العصر الحجرى الحديث, 
وفی العصر الذی سبقه » تأثرت آیضا الطفوس والاساطر بعد ذلك عند 
ظهور النحاس والبرونز فى الصناعات القديمة عند نهاية العصر الحجرى 
الحديث : فاتخذت منها هی الألخرى dole‏ لتعاويذ السحر استمرت رغم انقضاء 
آلوف السدين تشغل حیزا كبينا من فكن الرجل الشعبی حثی بومنا هذا ,2 
حيث نری فا ثبقی منها قائما فى صورة آسحار أو فوازیر أو نمائم as‏ 
عند التبمبيون؟. )€( + 


وكما سيق ) أن ذكر تا ۶ فان استخدام ا 3 ى ضح OH‏ الشعبية 


رن الفريد لوکاس : المواد والصفاعات عند قدماء ا »> ترجمه SS‏ اسکندر 
وآخر ص ee baat ON‏ : ش 

te OD |‏ اريك بيت : Ble‏ المصريين وثقافتهم ae‏ رابع ۳2 

ص ۵۱۷ * ۱ ۱ 


Petrie, FE: Objects of Daily Use, British Sch. of f Arch. in Baypt د‎ 
۱ Uni. Petals Landon: eel P. 7. 


ص ۷۳ ۰ 


۹ 0 1 


مازال مستمرا الى الآن ‏ فهناك ورش كبيرة تعمل غی انتاحه « الا أن آکشه 
بطق بطبقة من الذهب لوقاشه واعطائه مظهر ا وبعضه يطل بطبقة من 
الفضة ٠‏ 


رگ البرونز > 
adc‏ سبائك مختلفة بش كب أغلبها من النخاس cre pues‏ تعضها 
بحو ی ااا احرى يقل ارك والفسفور والالونیوم ۰ 
لوقنو ses er Aas Gite‏ تیف وف OV‏ 
عصر اكتشافه واستخدامه بعصر البرونز » الى أن شاع استخدام الحديد 
فائغس الى عصر الحديد ٠‏ 
والبرونز eee‏ أو ی 7 وهو الذى 0 نسبة من 0 
ال » Jb ai‏ ان البرونز فی 7 TT‏ 
بالبطولة ‏ فكان بنظر اليه كمعدن ملكى تصنع منه السسيوف والقلائد 
والتيجان الماكية » وتیجان الابطال والدروع ومختلف أنواع الصاغ» (۱) 
ویظهر أنه کأن للونه الاصفر القريب من لون الذهب أثن فى وضعه 
موضع التقدير فی أنامه الأول © واضفاء يعض الصفات الستحرنة عليه ٤‏ 
وبخاصة أنه بفضل النحاس فى مقاومة العوامل او بة والأكسدة oe‏ کہا 
بمباز عنه Ay gel th‏ 4 : 
ay‏ 5 ستلادة التحاس: باضاقة التضدیر الي بسنب صغيرة تبلغ 5 7 
خصوصا اذا ما طرقت السسيكة. النائجة ۰ أما اذا ارتفعت نسنسية 
القصدير الى ZO‏ فان السبيكة الناتجة تصبح هشة اذا ما طرقت : 8 
الا أذا لدنت (حمیت أو خمرت) مرارا أثناء عملية الظرق والتشکیل ۰ 


اجن درجة الضهار البرؤ ئن أقل رفن درجة :اتصنهار النحاس ‘ سهل 
Las”‏ عمليات السباكة والصب * 


EN‏ ان اضافة ا as ee J‏ سور ونطاق سيولة 


,)1( سعد ‘pals‏ : & القن ol‏ والعتقدان" السحرية > الألف . کتابٍ (AA)‏ ۰ 
VE ۷۲ ge‏ ۰ 


YY 


الکتلة المنصهرة فتسهل عمليات الصب ٠‏ وهی آهم ميزة لتحويل 
التحانن الى پرونز ۰ فالنحاس فلز لا يصلح تماما oa‏ وليس 
السبب انکماش حجبه عندما يبرد فحسب » بل BY‏ يميل آیضا الى 
امتصاص الأوكسيجين والغازات الأخرى 2 واضافة القصدير pied‏ 


۰ SUS 


ولذلك نجد كثيرا من اللى الشعبية المشكلة من البرونز » مصنوعة 
بطريقة السباکة ۰ كالحواتم وغيرها ٠‏ 1 


(ب) الاس الأصفر : 
تعرف الا فى عصر متأخر بالنسبة لتاریخ العادن ۰ ومع ذلك فقد عرفت 
قبل اکتشاف فلز الزنك الخالص بعدة مثات من السنین . ولذلك لابد أن 
نكون النحاس الا صفر As‏ نتج لول مرة من خليط من خامی النحناس 
والزنك , لا من خلط الفلزين نفسيهما ٠‏ وقد یکون مثله مشل البرونز 
فرجح أنه كان ولید الصدفة . خصوصا وأنه توجد فى الطبيعة أحيانا 
مضر وجورجيا والقوقاز )١(‏ " 

هذا وقد وحدت فى مقابر . بلاد النو 4 else‏ وحلقان من النحاس 
الأصفر بر جع تار بخها الى العصر المنآخر (۲) ۰ ws‏ وقتنا الحاضر تصنع 
منه أنواع كثيرة من الحی الشعبية التی قد تطلى بالذهب أو Els‏ بغسير 
طلاء * ۱ ۱ 0 ١‏ 


۱ وهو آصفر اللون كنا هو واضح من اسمه » وتتفاوت خواصه . 
بتفاوت نسب الفلزین ۰ النحاس من ۰ ب 8۰ مع الزنك ( الخارصين ) 
من ۱۰ 8۰ ۰ كما تختلف صلادنه باختلاف كمية ما فيه من الزنك ٠‏ 
ان السبيكة الشائعة أو العروفة تحتوی عادة على نحاس بنسبة 16 ۰ 
وزنك بنسبة ۳٩‏ ۰ ان هذه السبيكة والسبائك التی تحتوی على أقل 
من / زنك , هی سبائك قابلة للطرق والکیس والسحب » على حين اذا 
زادت نسبة الزنك عن ۸۲ ينتج عن ذلك سبيكة ناشفة أقل قابلية من 
السبيكة الأول وهشة ١ ٠‏ اا 





(١,؟)‏ الغريد لوکاس: الواد. والصناعات عند قدماء pall‏ پین» ترجمة ده ذكى اسكندر 
وزکر یا غنيم » وزارة التربية والتعلیم »> دار GLEN‏ الضری ۰ الطبعة القالعة  ٠ ۳۱۰ ge‏ 


wer 


۷۰ ب الرصاص > 

لا يوجد اف ای( RE‏ ولكن. يال se kare‏ 
عرفها Heal Gp nll‏ اذ برجم تاریخ GLASS‏ ال عمر ما قبل Spall‏ 
فالرصاص فلز سهل التشكيل » »> كما أن GUE‏ موجودة بمصر » وأحسد 
هذه الخامات > زهو الجالينا بمثاز بس بق فلزى خاطف of‏ الرجح حدا 
أن يكون قد وجه الأنظار اليه ٠‏ ورغم ذلك فانهم لم سستخدموم 
بكثرة (۱) ٠‏ 

والرصاص فلز سهل الانصهار » ویمتاز بسهولة سبكه » وهو رخو 
والأسرب والأسرف « وتستعمل لفظة » هاع » بمعنى سال وذاب ٠‏ وقال 
القاسم بن معن : « سمعت أعرا دا بقول : هذا رصاص آنك Gi‏ خالص + 
وقال : کراع > هو القزدير » (۲) ۰ 

والرصاص gare‏ أنه beg OW‏ زال بصنم منه بعض Jp!‏ وبخاصة 
التمائم التی تعمل لاغراض سحربة أو للوقاية من العن » وقد جاء ذکر 
النحاس CE‏ ركية ی و il‏ حول 0 ae‏ 
الفحانن le oily‏ اس 07 تلافى لك ملة ولا ee‏ 

قالت : عاهدنی يا سيد al Age Shades‏ « ولا غالب يغلب الله رب 
الشارق والمغارب « والخلق كلها تصلى عل مهد ۰۰ 

و تستمر 0 6 
با کف بلا شعر ۱ 
والنفس والعين 2 عنك تفترق 
الراجل عیس والطبیخ فى القدرة عدس 
والضيف سيدى رسول الله ء تيعد عنك 





(۱ الفرید لوکاس : المواد والصناعات عند قدماء Gu pall‏ » ترجمة ده زكى اسکندر 
وز کر با غنيم 2 وزارة التربية والتعليم . دار الکتاب المصرى ٠‏ الطبعة الثالثة » ص :۲۸ . 

(۲) دء جواد على : تاريخ العرب قبل الاسلام » الجزء gall‏ » مطبوعات الجمع ner‏ 
الغرافی 2 سنة ۱۹۵۹ ص ۱۳۹ , حاشية 0 


YY 


الشر والدفس والعين من كل مكان ٠‏ 

رقاها واسترقاها كلت علقها وشربت ماها 
وسارت فى الجبل بقدزة مولاها ۱ 
كل من شافك لا صلى الله عليه ولا على والديه 
يغضب الحق ويرد له عنيه اليه ۱ 
رفيتك من عين الراجل: أحد من المناجل 
رقيتك من عين المرة احد من الشرشرة 
رفيتك من Ge‏ الولد آحد من الوند 

رفيتك من عين البتت أحد من الخشست 
ترد لهم عینهم اليهم 

فى کبدهم ولحمهم و کلاوبيم 

کل من شافك ولا صلاش على النبی 


۱ الاحجار الكريمة : ۱ 

الأحجار الكريمة ممبطلح يطلق على العادن التی لها خواص فيزبائية 
تجعلها محببة للانسان ويرغب فى التحلى بها ٠‏ والأحجار الكريمة تمشل 
واحدة من‌الواد القيمة والتى قدرهاالانسان منذ الحضارات القدنمة وقد 
ذكر بعض المؤرخين أن آکثر من ۱۵ نوعا من العادن ( الأحجار الكريمة ) 
كان يعرفها الانسان منذ' أكثر من ۰ عام مضت * وأول الاحجار التى 
اسستخدمها الانسان کانت من able‏ الکو pol‏ ) ماس Voy‏ 
ق ١م‏ ) » وبعد ذلك بوفت طويل استعمل الزمرد ( ۲۰۰۰ ق۰م) » سم 
السافير والباقوت ( 1 2 :قم ) ويليه المأس (ped EA)‏ (0. 

و تعرف الإاححار الغير مقطوعة ek‏ الاححار الكريمة « lal‏ المصطلح 
| « خوص « (Gem)‏ فانه بطلق فقط على الاحجار المقطوعة والمشسطوفة الى 
أوحه مصقولة ٠.وتصلف‏ الاحجار الكريمة الى أحجار ثمينة (Precious)‏ 
( أو الجواهر التبيلة ب (Noble Gems‏ ) مثل الاس والزمرد والیاقوت. 
( واللؤلؤ اذا تجاوزنا تعريف المعدن الى الواد العضوية الطبيعية م 
الاحتخار نصف الثمينة (Semi-Precious)‏ (۲) ۰ 

ویو جد فى لطس وال ۱۰۳ سان ab‏ ایو ملعم ار 
مس سس ب سس سب 


| )1( د. محمد je‏ الدین حلمى : علم العادن ؛ مكتبة الالجلو de pall‏ » سنة ]4۱۹ 
ص ۵۷۶ ۰ . 


0 افضل تسمیتها بالاحجار الکر 4 ‘ الثميئة 3 وغير الشمينة 0 


Wve 


ee‏ د اسن بالخواص الفيزيائية 


م لون خذاب ۳ 


م 


BD. 598 

ت تفرق ضو ئی . 0 

= صلادة dle‏ تقوم التاكل ٠‏ 
کم سهولة الحمل * ; 
asl ~ 4‏ 9 ۱ 


«gel gt dog ee. 
ولکن أخجارا .کریفة مثل اماس والیاقوت والسافیر والزمرد لها أغلب‎ , 
» هذه الخواص « وعلى. ذلك فهى تفوق جميع الاحجار الكريمة الأخرى‎ 
اولذلك تعرف باسنم الأحجار الكريمة الشمينة , آما الأحجار الكريمة نصف‎ 

الثمينة » فانها نتمیز بلونها الذی يجذب الانظار (۱) ۰ 


m4 ۲ 3 


0 7 


: العتقد فى الأ<خار الكريمة‎ ١ 


ومنذ عضر الكهوف والمغاور تخيل الانسان الوجود مملوءا بالأخطارء 
واعثير الموت بمثابة مأساة أبدية وفصير حتمى » فعانى من ذلك «ا'ستمزان ٠‏ 
كابوس الخوف والقلق » مما جعله يفكر فى حماية نفسبه » والبحث عمنا ' 
يحفظ له حباثه > و بنحدیق المخاوف والا"خطار » ویبدد الهواجس والقلق. 
بعد ما Go‏ له بأنه لثن OF‏ ضعیفا فانه موهوب + إستطاع بالح 
۱ والححارة ان بطرد الحیوا نات و بصنع من الححارة أدوانه الضوانية م 
isi‏ بختار ويميز آنواعها « ویختبر ويتعرف على خواصها , ويتأمل وپنجذب 
نحو آلوانها, » ويستغرق ويفكر فى تاريخ نشساتها ‘ وحقيقة 0 ‘ 
فوصلت به تأملاته وتخيلاته الى اعتبار آلوانها رموزا oe‏ السحرية 
وشارات لمعجزاتها الخارقة 0 وابحاءات لفوائدها الطبية ام wl,‏ 
الانسان OA‏ بأن فى بعضبها ما تنيع الموت ويطيل ala!‏ ‘ و ییاد الخوف 
آمام الجکرم 3 و بورث | لخیلاء ۶ ویزید من الهيبة أمام الآخرين 5 وان 





(۱) ده بحمد عن الدين حلمى : ple‏ المعادن > مكثبة الانخلو المصرية , سنة NAVE:‏ , 
ص OVE‏ 5 0 ۶ ۲ 


الصاغ الشعبی -. ۲۲۵ 


يضفى » والثعابين تنهزم » والجن تختفی , والاحسلام السيئة نزول › 
والأمطار 'نهطل ٠٠‏ وغير ذلك من الاعتقادات الساذجة التئ جعلت الانسان 
يؤمن بخصائص الجواهر والاحجار الكريمة ويولع بها ويبحث عنها. 
ويحرص عليها » ويعتقد بمفعولها كيقين بحقيقة لاشك فيها . وهصذا 
ما يفسر اعتباره لها « قطع من الخاود » ء وأن سملها أو اقتناءها أو مجرد 
وجودها من ULE‏ أن يغار اتجاه مصير الانسان فى هذا الوحود (۱) ٠‏ 


وأبدع خياله فى خلق صبلة بين هذه الأحجار وتأئراتها الى درجة 
جعلته Ob tite,‏ الحجر الحليبى اللون من شأنه ان يخلق الوئام بين 
۱ المحبين © وأن وضع الیاقوت بالفم یفرح القلب « وأن | لفیر وز بدفع الصواعق 
ويقوى القلب » والزمرد بحمی الفضيلة » وعین الهر يمزق عيون افاسدین» 
والمرجان يمتح الحياة > والسفیر يجول دون الشقاء ۰۰ وأن الشرب 
باوانى اممشت يبطىء غيبوبة الخمر ۰۰ وبلغ من ايمان الانسان بأهمية 
ألوانها ما جعله پختار لكل يوم من أيام الأسبوع لونا من آلوآنها ونوغا 
من أنواعها » وبالغ فى اعتقاده بأهميتها فى اطالة العمر KF‏ پلثهم 
بعضها 9 ۱ 


واعتقد بوجود ملاك فى کل منهماء واکتشف القسارنة بين بريقها 
ونلألؤ النجوم ء مما جعله يعتقد: بوجنود علاقات خفية بینهماً وبين الافلاك 


ورأى فى خصائص الجواهر والاحجار الكريمة ما يغنى العرفة 
الرمزية » فالیافوت يتميز بالصفاء لهذا كان يرضح به خاتم الخطوبة , 
ولکنه يتمين أيضا بالصلادة لهذا فقد جعلته الميشولوجيا رمزا لقضاة جهنم ؛ 
و شمین «اللعل» (Spinel)‏ باللون الاحمر (هذا فقد jaar‏ رمزا لحب 
١‏ سهم فى سان الاحزان العاطفية fi‏ كما جعل «السفير» رهزا اللحكمة 
والتعقل » oly‏ من شانه أن بنقل الى القلب الحرأة والشجاعة والثبات › 
ويحمى من غضب as yi‏ » وهذا ماحعله بعتس بمثابة الححر الرهبانی ۰ 
واعتبر الجمشت حجرا مباركا يرمز الى الصفاء وسلامة القلب والضياء 
الفكرى ۶ ذ أنه بحمى. من غسوبة الخمر وأذى السحر ء ويطرد النعاس 
والشرود , كما آعتبر ate yp Slo‏ رمزا للصداقة(؟) ٠‏ 





ص ٩۳‏ ۰ و بر ot‏ ۱ ۱ 
68 الر جع نفسه » ص AL‏ ۰ 


۳۳۹ 


: الكريمة فى فصر‎ sae = NS 

الجؤاهر oe:‏ الك ae wa‏ ما من شانه أن یل شاه ٠‏ فعرفت 
اليشب و استخدمت العقيق * وسبق أن ذكرنا أن البداريين استخدموا فى 
حلیهم حبات من الفیروز والعقيق والکوارتز ٠‏ 


وقد برع صناع مصر وصیاغها فى قطع الاحجار الكريمة والترصیع 
بها ۰ ویدل على ذلك مشهد على جدار آحد الأهرامات پیدو منه آحد نقاشی 
الاححار الكريمة مع الصناع الآخرين آلذین oe‏ حجر الفیروز Lbs‏ 
ضغارة للتر صیح بها 5 ۱ 
وقد أخرجت الحقائر الاثرية يجان أميراث مصريات ٠‏ وقلائدهن 
رحلیهن. الرصعة بالأحجار الكريمة التى تدل على مدى اهتمام المصريات 
دهده الاحجار(۱) * ش 


دفی age‏ البطالة « تفه الاغشمام بالاخجار الكريمة 2 ففی عهد 
بطلیموس الاول (۲۲۲ ب (At BYOA‏ بدأت حر كات الکشف فى الس‌حر 
الا rere 8 yon‏ الى قائد أسطوله (Philon) O shad‏ کشنف حزبرة 
الزمرد ٠‏ | واشتهرت الملكة کلیو باترا (59 Ye‏ +م) بمجموعاتها وقصرها 
المأرصع بالاحجار الثمينة ۰ والجدير بالذکر أن فن النقش على الجواهر 
والاحجار, الكريمة قد .ازدهر سب الاسكندرية التی . کانت, تعقبر آکیر ae‏ 
للحواهر والاححار. الكريمة(؟) ٠‏ 
وفى العصر الاسلامى ندل حياة desl oh‏ غلى أن ساطة الخلفاء 
الراشدین وأوائل المسلمين قد انقلیت الى مالا نظر له من حيث: البذخ 
والترف ٠‏ وقد غدت بغداد سوقا رئيسية للجو اهر والأحجار الكريمة الثی 
من شأنها آن تلبى oles‏ سکانها فى التزين oe‏ واللازورد واللؤلؤ 
وااز do yp‏ والعقیق(۲) * 
yas wid:‏ الاسلامية © فاق الفواطم يرهم فى التحف 
والآاطاف ae‏ كما اشتهرت هذه الاسرة فى آزهر أيامها بخزائن الجوهر 
والطیب والطرائف تلك. التی كانت تزدان بها فصورهم الكبيرة والصغيرة 
فى القاهرة ع و کانت تضم احدی تلك الخزانات تطعة باقوت آحمر فى 


(TVA)‏ شير زهدی : لمحة عن الاحجار الکر يمة (الولیات الاثرية السورية , الجلد؟؛؟۱) 
سنة ۰۱۹۵۶ ص AA‏ ۰۱۰۱ ۱۱۰ .۰ 


ن 


شكل هلال زنتها أحد عشر مثقالا » ليس لها نظير فى Wal‏ تخاط خياطة 
ن نة على خرقة من pom‏ وبدائرها قضيب زمرد ذبابى عظيم الشأن 
يجعل فى وجه فرس aaa‏ ل الوا ٠‏ وكانت تعرف تلك 
الياقوتة باسم الحافر(١)‏ ° 


« وقد روى أحد الخبرآء فى الجواهر أنه استدعى ذات مرة فى أيام 
الشدة هو وغره من الجوهريين وسئلوا فى دار الخزائن الفاطمية عن قيمة 
صندوق مملوء بالزبرجد » فأجابوا بأنهم يعرفون قيمة الشىء اذا كان مثله 
موجودا » بينما الذی عرض عليهم لا مثيل له ولا تقدر له قيمة ٠‏ فاغتاظ 
من حضر من الوزراء المعزولين (المعطلين) كما يقول المقريزى , وأعطوا . 
«الزمرد» Any‏ القواد وحسب عليه فيه خمسمائة دینار(۲) ٠‏ 


«وليس مما پدهش وجود قدر كبير من الزمرد فى خزائن القصور 
الفاطمية » اذا تذکرنا ما كتبه القلقشندى المؤرخ المصرى عن خواص الديار 
pall‏ & وأن أعظم الاحجار الكريمة. خطرا هو معدن الزمرد GU‏ لا نظير له 
فى سائر أقطار الارض » والذی يوجد فى هيئة عروق خضراء فى تطابيق 
حجر Gaul‏ بمغارة فى جبل على تمسانبة أيام من dude‏ قوص ps ٠‏ 
الفریزی أن الزمرد لم يزل يستخرج من الجبل المذكور حتى زمن الناصر 
محمد بن قلاوون (ثوفى عام ۱ ۲()۵۱۲۶۱/2۷) ¢ + 


واذا ما نظر نا الى hile‏ عن | لاححار الكريمة 'ودخاصة الاحجار الثمينة 


مثل الماس والیاقوت والزمرد »> لحد آنها کانت من مقتنیات All‏ 3 والامراء 
والحكام ورلطبقات الخاصنة التی تسین فى ركابهم * 


والمرجح أن الطبقات الشعبية لم نستخدم هذه gl‏ اهر الشمينة فى 
مصاغها وانما كانت سستخدم بعض الأحجار الكريمة غير الثمینة والتی 
تمثل لديها قوى سحرية , ولها منافع فى دفع الاذی وجلب الخير ۰ و 
ote‏ الأحجار الفيروز. والمرجان وبعض أنواع العقیق * فقد جاء فى آحاء 
المؤلفات » بأن الأحجار الآخيرة قلما كان اللوك بقتنونها لكثرتها ٠ )٤(‏ 


(ا دعك ap Ai‏ زكى : الحلى فى التاريخ والفن > المكتبة الثقافية (153) ٠‏ 

(۷) سنة ۱۹۹۵ ۰ ض ۸۵ - ۸۱ ۰ 

۳ المرجع نفسه » ص AY‏ - ۸۸ ۰ 

tool (0)‏ ممدوح حمدی : معدات التحمیل بمتحف الفن الاسلامی » وزارة الثقافة؛ 
دار الكتب ا سنة ۱۹۵۹ ۰ ص ۱۲۷ ٠‏ 


YA 


وان كان فى العصر الحديث نجد بعض النساء الشعبيات وبخاصة فى المدن 
والحضر يقبلون على نوع ردىء من الماس (فلمنك) واللآلىء » وبعض الزمرد 
أو الأحجار الأخرى التى تشبهه ۰ وفيما یی سوف نتناول بالشرح بعض 
هذه الاحجار 


: ) الفيروز ( التركواز‎ - ٤ 

الفيروز من أقدم الأحجار الكريمة الثى استخدمت فى'مصر 2 فقد 
ظهر منذ فترة البدارى » وقد استغل .مناجمه قدماء المصريين على نطاق 
فسيح فى شبه جزيرة سيناء ٠‏ 

وقد استخدم کشرآ فی الصاغ. آلشعبی الاسلامی ويشخاصة فى 
فصوص الخوانم ٠‏ ویفید اسم الفيروز فى اللغة الفارسية معنی « النصر « 
لهذا کان سمی ب «حجر الغلبة» 2 كما يسمى Lai‏ ب «حجر العیل» GY‏ 
يدفع عن حامله شر العيون المؤذية ( الحسد ٠ (VC‏ وقد سماه الأوربيون 
pow,‏ «ت رکو از» وهو مشق من الكلمة الفر ئنسية ومعناها «تر کی» وذلك 
OY‏ الأحجار الكريمة من المعدن الثی كانت تباع فى أسواق آوروبا ١‏ فيما 
مضی .كانت نفد اليها عن طريق ٠ )۲( LS‏ 


وأجود أنواع الفيروز هو المعروف بالفارسى ولونه أزرق جميل ٠‏ أ 
الفيروز المصرى فيميل الى الخضرة ٠٠‏ ونعود قيمة الفيروز الى لونه وعلى 
ذلك تختلف قيمته حسب لونه » وتفضل منه الألوان الزرقاء الغميقة التى 

نختلط بها خضرة قليلة عن غييرها من الانواع الاخرى » ویفضل بعض 
المعجيين بالفرو. » النوع الازرق =e‏ ويحصل على هذا اللون نمض 
الوقت (؟) » وهو غير شفاف ۰ 


ویت رکب Sand‏ من فوسفاث nll!‏ والتحاس ۰ الصلادة eV‏ 
الوزن النوعى aa‏ كر؟ — ۲۸ 5 البريق شنمعى )2( 3 pls‏ ذو مسام 


)1( بشير زهدى : لمحة عن الأحجار الكريمة (الحوليات الأثرية السورية » الجله (VG‏ 
سل VANE‏ ,اص ۰۱۲۵ 1 

(؟) د. محمد عز الدين حلمی : علم المعادن » مكتبة الانجلو المصرية سلة ۱۹۱ > 
A ve‏ ° 

)1( بصير زهدى : لحة عن الاحجار الكريمة Bishi)‏ آلاثر بة السورية 4 | تلد 14 
سنة 1956 ) ص )۱۲ ت ۱۲۵ 
3 ()) د. محمد هز الدين حلمى : علم المعادن © مكتبة الانجلو REM pall‏ ۱۹6 
ص ۲۸۰ ٠‏ : 


۳۳۹ 


ويلنقط القذارة ويتشحم . كما يؤثر عليه العرق » S553‏ عليه أشعة 
الشمس والحرارة فتبهت لونه ۰ 

ويقطع الحجر عادة بأسلوب (الکایوشون) (۱) » فى آشکال مستدبرة 
أو بيضاوية ۰ وینسجم الفروز بلونه الازرق مع لون الذهب والفضة > 
ولذلك نظهر الحل الرصعة به فى توافق لونی جمیل » وهو بسستخدم 
بكثرة فى مصاغنا الشعبى ۰ و کذلك الواد الصناعية القلدة له آکثر 
انتشارا , وبخاصة فى مصاغنا الشعبی من الفضة والقشرة ٠‏ 


: ب العقسق‎ Vo 

من الاحجار الکريمة التی ظهرت فى امضارات القديمة واستخدم a‏ 
مصر منذ فترة آلیداری أيضا ۰ ويغلب عليه اللون الاحمر و یعتبر من 
مر کیت الکوارتز « المرو » التى تکون من السلسکون مختلطة. عض 
أكاسيد الحديد. تصبغها باللون الاحمر أو الاضفر ء لهذا يطلق ا على 
حملة من هذه المركبات , Ibis‏ لسهولة صقله وقطعه فانه سنتخدم فى 
تر صيع الحلى وأدوات الزينة ۰۰ وقد ذكر العرب أن aged‏ أنواعه ما بوجد 


a 


باليمن ۰ كما زعموا أن التختم بالعقيق يدقع الهم « وأن شر ده يشفى مر ضص 


۰ الطحال (۲) ۰ ۱ 
اله الوا كتريغ قن ادان alae‏ وها وسو ا الخ 


(أ). العقيق الاحمر «الكرنالين) (Carnelian)‏ أو کالسیدونی حمر › 
.وهو پختلف لونا ويبداً بالاحمر القاتح ال الاحمر الصافى الغميق , 
والاحمر الاسمر: والاسمر المصقر ٠‏ ويلعب ST‏ الحديد دورا كبيرا 
فى صیغته * 





۰ ٠ من أقدم أساليب قطع الأحجار الكريمة‎ (Cabochon) اسلوب الکابوشون‎ )١( 
أنواع كثيرة لقطمات الكابوشون »2 متها المزدوج والقعر , وحبة العدس والكابوشون‎ sles 
. الر تفع ‘ والسيط 3 وأكثره دائرى الشكل‎ 


a © e ae 


والنوعین الاخيرين أكثرهما استخداما فى قصوص الحلى السعبية ٠‏ 
(؟) أحمد عطية الله : دائرة العارف الحديثة » سنه ۱۹۵۱ » CYA ge‏ ۰ 


۲۳۰ 


(ب) كزيسو براز (Chrysoprase)‏ : نوع من الخلقيدونى (كالسيدونى) 
لونه أخضر تفاحى وذلك لوجود قليل من آثار النيكل فيه ٠‏ 

(ح) أجيت (Agate)‏ عقیق مجزع) : نوع من الکالسیدونی Slaw‏ بلونه 
للوجود فى صفوف أو طبقات قد تکون مستقيمة أو متنوحة أو 
دائرية أو غير منتظمة ٠‏ وقد يكون لون هذه الصفوف أو الشرائط 
آبیض أو ینا آو آحمر (۱) ۰ 

)>( العقيق اليمانى (Onyx)‏ وهو يشبه الأجبت » ولكن die‏ 
مستقيمة ومتوازية وألوانه فى الغالب بيضاء ومسسوداء ‘ ویستخدم 

ى صناعة ارز )۲ والكمو ات ٠‏ 


(اه ) الهیلی و تر وب أو حجسر الدم (Heliotrope — bloodstone)‏ 

خلقیدونی أخضر غمیق یشتمل على بقع مبعثرة من اليشب الاحمر 
(Jasper)‏ وتان ی چم غالسا قى yr Litt‏ القديمة فى الاشنیاء 
المقدسة ». وکان بعرف باسم حجر القديس ستيفان * ويستعمل حجر 
الدم ذ ذى صناعة go‏ او تم التوقیح 1 و يستخدم أيضا 5 ی صشع yar‏ النماثم 
والدلايات الشعبية < نستخدم فصسوص من الزجاج mae‏ شبه 
الشفاف تقلیدا له ۰ 


( و ) ازع البفرانی  (Sardonyx)‏ 

ویحشوی على طبقات من السرد أو العقيق الاحمر (Carnelian)‏ 
ممتزجا بطبقات بیضاء من الخلقيدونى (). ۰ 

: ب اارحان‎ ١5 


الرحان لفظ معرب عن اليوثانية وأصله (Marginto)‏ و وفى..اللائينية 
(Margarita)‏ » وأطلق اسم المرجان فيما. بعد على os‏ الحمز التى 





)1( د٠‏ محمد عز الدين حلمى : علم المعادن » مكتية الانجلو المصرية , 2 ۶ e‏ 

ص Pee See te 0 ۰ YAY‏ 
(۲) د* عبد الرحمن. زکی : الاحجار الكريمة فى الفن والتازيخ ۶ المكتبة الثقافية 
(VAD‏ م سنة ۰۱۹۶ ص ۱۱۳ ۰ ۱ 
(۲) ده عبد الرحمن SS‏ الأحجار د فى الفن والتاريخ. » : الکتبة الثقافية 

۳ س‎ ۱١ م سنة 19534 ,ا ص‎ (VAD 


wy 





انستخرج من البحر ٠‏ ويستنيط من حيسوان بحرى على شبكل فروع 
الشحر ٠‏ وقد وجد del ib‏ عند ساحل البحر الأحمر ۰ ويقال اله عرف 
فى مصر حوالى القرن السايع قبل الیسلاد ودرجة صلادته ۳ , وثقله 
او Tae‏ ۰ 

وهو بو جد اما ا الاون أو 5 وأحيانا paul‏ »> ويتدرج اللو نان 
الآولان من فاثح الى غامق(١)‏ ۰ واستخدم فى العصر الاسلامى فى عمل 
كثير من الحلى والاعلاق والسبح ٠‏ وقد أحبه الانسان الشعبی فى مصر 
ی او او وذلك لا و ی وم تحمیه 
وتهبه الحناة ٠‏ ۱ 

وکان الرجان منتشرا فى مصر فى آواخر الفرن الثامن عشر , وکان 
پباع ال ۱۵۱ درهما بسعر ۱2۶ قرشا » وکذلك كان پباع بالرطل ؛ فى حين 
كانت تباع الاحجار الكريمة الثمينة بالقبراط(۲) ۰ 


۷ = الاحجار doy SS)‏ ومحاولات تقليدها : ‘ 


ان قلة الجواهر الحقيقية ,. وندرة الأحجار الكريمة » وارتفاع 
. آثمانها » وكثرة الطلب لها والاقبال عليها مما شجع الانسان على القيام 
نمحاولات عديدة لتقليدها » والتفئن فى محاكاتها , وهذا par‏ محاولات 
المصريين القندماء فى التزجيج باللون الازرق والاخضر محساكاة لاون 
الفروزر۲) الذى كان یعتبر معدن السماء لقرب لونه من لون slau!‏ 


۱ آما فى عصرنا الحاضر. فقد حقق الانسان نجساحا کبرا فى تقليد 
+ الجواهر والاحجار الكريمة ٠‏ فقد ظهرت الاحجار النفيسة (الحواهر) التی 
تصنع فى العمل ٠»‏ ولها الخواص الكيمياثية والطبيعية والضوئية 
التی ۳ رامن الطبيعية , والتی يصعب آحیانا تمبين اطقیفی 


وکان من أهم الأحجار الكريمة التى توصل الخبراء الى صناعتها : 





)\( ده عبد الرحمن زكى : الأحجار الكريمة فى “gall‏ والتاريخ ۰ الکنبة الشقافية 
(VA)‏ سبئة VATE‏ ۰ ص ۱۶۵ بت VEV‏ + 


Description de Egypte — Etat Moderne, Essai sur les moeurs des (¥) 
Habitans modernes de Egypte, T. 18, ler, p. 299. 


(؟) بشير زهدى : المحة عن الأحجار الكريمة ) الحولیات الأثرية السورية , المجلد . 
(NE‏ سنة NAVE‏ »۰ ص ۹۸ ۰ 


۳۳۲ 


الزمرد والياقوت الأزرق (السفیب. ۰ وهي تباع اليوم بمقادير طيبة فى 
الأسواق ٠‏ ولا شك أن ذلك أسهم فى جعل الطبقات الوسطى تتزين بهذه 
الجواهر والأحجار الكريمة الاصطناعية wld‏ السعر المنخفض ٠‏ 

أما العقيق والترمالين وغيرها » فبالرغم من اصطناعها » الا آنها 
لم تلق النجاح النشود فى الحقل التجارى » ذلك لأنها ليست كزميلاتها 
الطبيعية(0) ٠‏ 

ولكن هناك تقليدا آخر لهذه الاحجار الكريمة من مواد dire‏ مثل 
عجائن الزجاج والخزف والقیشانی وغمفميرها Wie‏ آنهالا تنمتع بنفس 
الخواص الكيميائية والطبيعية والضوئية كالجواهر الاصطناعية اذ أن 
أغلبها من الزجاج وسعرها رخيص بالنسبة للاحجار الكريمة الصنعة ٠‏ 


5 TL TES 


(۱) دء عبد الرحمن زكى : الاحجار الكريمة فى الفن والتاریخ '. المكتبة الثقافية , 
(۱۰۸) ۰ سنة VATE‏ ,2 ص OA OV‏ ۰ 


۳۲ 


70 الفصل ptt‏ 
الأساليب الضناعية وتطورها 





لصياغة الحل وتشكيئها اساليب وطرق صناعية وتكنيكية كثيرة منذ 
ظهر هذا الفن على أرضنا الحبيبة » ومصاغنا الشعبى له أساليبه وطرق 
تصنیعه الخثلفة الثی منها ماکان استمرارا لأساليب قديمة عريقة » وأخرى 
متطورة بتطور الزمن والجتمع والتقدم الفنى والتکنولوجی ۰ وسانکلم 
فیما پل عن بعض الاسالیب الصناعية الشائعة فى gine‏ مصاغنا الشعبی ۰‏ 


(\) Net-Work طريقة الشفتشی‎ ١ 
ان اصل هذه الكلمة غير معروف تماما » ولكن يبدو أنهذه التسمية‎ " 
2 جاءت من طبيعة هذه الطريقة التى تظهر ماخلفها أو تشف عما وراءها‎ 
فهى تشكيل بالسلك المشبك الذى لا يستند الى قاعدة » أى آنها « تشف‎ 
عن الشىء » الذى نحتها » ويظهر أن هذه العبارة أو هذا الوصف قد نطق‎ 

محرفا أو مندمحا فأصبح كلمة واحدة تنطق «شقتشی » ۰ 


ومن ارجح أن اصل هذه الطريقة أو بدايتها ظهر فى مصر الفرعونية 
فى عصر الدولة الحديثة (حوالى ۱۰۸۰ - ۰8۱۰۹۰م) lec‏ صنعت Jal‏ 
خرزات ذهبية من السلك المشبك الفتوح(۲) قى الاسرة التاسعة عشرة ٠‏ 
'نلك الخرزات el‏ تکون عقد الملكة « تا أو سرت » الوجسود بالمتحف 
Spall‏ ۰ تحت رقم كتالوج ۵۲۹۱۷۹ › لوحة رقم ۲۷ ۰ 





)\( هذا الاسم أطلقه العلامة « شری » (Petrie)‏ غلى هده الطر بقة » واعتقد أله 
. اقرب الاسماء أو المصطلحات اليها ٠‏ : 

(۲) طزيقة السلك الشبك الفغتوح »> تعنی السدلك المشيك الذى Y‏ يستيد ان قاعدة » 
( آساس طريقة الشفتمی ) ۰ ۱ 


YE 


Lr”‏ نشاهد آحد الأقراط الذهبية التى وجدت فى سورية فى القرن 
السادس الیلادی وهو مشغول بطريقة السلك المشبك الفنسوح » ولكن 
تشكيل السلك فى هذه الطريقة لم يكن يخضح فیما يبدو لتنظيع معين أو 
وحدات معينة » كما هو الحال الآن (رسم رقم ۱(6۱۵) ۰ وهذا القرط 





رسم رقم ۱۵ = 
فرط ذهبی من القرن السادس الیلادی من سورية 
ویظهر به شفل السلك المشيك الفتوح الذى بشسسبه 
«الشفتشی» 8 


قريب الشبه لقرط امخرطة الشفتقى . وهو القرط الى os‏ ‘ 

ر رسم رقم 17 «د» ) ( انظر ص (VEO‏ ۰ : 
وهناك قرط مشغول .فى الغالب بطريقة آلسلك المشبك والفتوح 

وجد فى مصر على هيئة داثرة © ويقال انه. من القرن السادس الميلادى , 





: (۱) بسير.. زهدى : الحی الذهبية القديبة + ( الحوليات الاثرية Syed‏ المجلد 
a‏ عة ۶1۱۹1۲ اللوح التاسع 2 مقابل ص ۸۲ ۰ 


۳۳۵ 


اذ ان ناريخه غير مغروف بالضبط > وهو قبطى الطزاز لوجسود صليب 
پتوسط الدائرة الداخلية به ؛ ویحده من الخارج دائرة أخرى آکبر من 
الاولى » وبين الدائرثين يوجد سلك متموج » يشبه السلك السمی 
رکزنشة) الستخدم فى أعمال الشفتشى الحالية » يصل بين الدائرثين » 
( لوحة رقم )١( ) ٦١‏ 





م i‏ ۲ 2 
لوح رقم 30 - فرظ مشفول فى الغالب بالسلك 
الشبك الفتوح » قد يكون من القرن/* م۰ ويظهن به 
سلك ‏ الکر پشه يكم 3 الشفتشي الآن ر لفلا عن 

ری ال 


و یو جد مثال ان من العضن الأسلامى' » صننم بطريقة تشبه Wi jb‏ 
الشفتشی Pay‏ ,4“ وقد تکون آسلو با من آسالیب طزيقة الشفتشى . ذلك 
هو القرط الدائرى الشبكل من ras)!‏ الاب لی القرن (۷/ ۱۲م) ومزخرف 
بأسلاك مشىبكة › تغلب عليها وحدة الدائرة ll‏ الحلقات السلك. (مداور) 
و به حبیتات (قطن) فى صفوف (لوحة ركم pees. ‘ VK‏ رقم 5/5" 
بمتحف الفن ع الاسلامئ : + وبعتبر سا اتر آقرب مثال لل القرط الشعبی 
المسمى ~ «الدندش». ¢ (لوحة دقم. : 








Petrie, F. Objects of Daily Use, British Sch: of Arch. in Egypt, Ui) 
London,..1927, ظ‎ 14,°PL,. XK, N. 2da. 


۳۳۹ 





لوحة رقم ٦‏ سب قرط من العصر الابویبی مشغول 
بالاسلاك ااشسننبكة القتوحة والحبیبات ویشبه. فرط 
ر الدندش ) الشعبى 2 ( سجل رقم ۲۱/۱۶۹۱ , 
دمحف الفن الاسلامى ) ٠‏ : 





. لوحة رقم ٩۷‏ - قرط « الدندش » الشعبی الحال 
الذی بشسبه القرط الانوبی. + الوخنود بمتحف الفن 
الاسلامی  ٠‏ 
۳۳۷ 


والطريقة كما هى معروفة فى أؤائل هذا القرن أو ریما فى القرن 
الماضى ء يقال انها من جنوب روسيا وآسيا الصغرى « وان كانت الدلائل 
الساش ذکرها ترجح ارجاع أصلهاً ونشأنها 2 بل وتطورها + الى مصر » 
اذ نكاد نجد لها مثالا فى کل عصر لدرجة أن الامشلة التى وحدت pen‏ 
أقرب الى هذه الطريقة من المثال الذى وجد فى سوريا الذی پعتبر فى تاريخ 
متأخر جدا بالنسبة للاأسرة التاسعة عشرة , كما أن كثيرا من صياغنا 
الاقباط الذين وروا حرفة الصياغة عن آبا نهم وأجدادهم ٠‏ بقولون عنها 
-أنهم كانوا پتوارئون هذه الطريقة منذ قرون مضت ٠‏ 


وم الط ak‏ بهن أن تمه Ot‏ شي pee‏ اعدا spall‏ 
فخسب » بل هی معروفة فى بلاد الشرق عموما ٠‏ من الصين الى الهند الى 
ايران والعراق وتركيا وجدوب روسيا , ومن الخليج العربى الى المحيط 
الاطلسى » و کذلك فى بلاد شرق آوروبا ٠‏ 


وهی تقوم على النشکیل مالسلا" ‘ أى آستخد ام وحدات من السلك 
وانتسميكها باللحام فى تشکیل القطعة الطلو بة ٠‏ وعادة يقوم بهذا العمل 
مجموعة من الابدی تکمل بعضها حسنب خطوات العمل » كما یکون الانتاج 
بأعداد كبيرة أو صغيرة ولیس | نتاجا مفردا ۰ وبمكن وضف هذه الخطوات 
فیما یل : 


, أ ) لانتاج عدد من القطع من الضاغ مشسل قرط أو دلابة بالضفتشی‎ ١ 
تعمل عادة ؛ فورمة للخط الخارجى للشبكل من شربحة من المعدن‎ 
السميك > ر سماك حوالى ۲ مم ) » وذلك لعملها كضبعة لتسکیل‎ 
ویسمی‎ 2 Lee (لتضبيع) السلك أو الاطار الخسارجی للشکل‎ 
«الجدار» ویکون أغلظ. الاسلاك المكولة للقطعة أو أعرضها 2 وهو‎ 
9 ويشكل غالا على سيفه لم بلحم‎ 3 chil} عادة يكون مستطيل‎ 
هھ و لعمل عدد من ع الاطارات الخارحية «الجدار»‎ e والغرض من الضيعة‎ 
* لاقطغة أو الشبكل منمائلة تماما‎ 


(ب) يؤخذ الجدار وهو يمثل الخط uel‏ لمكن VS‏ كانت co‏ ان 
الشکل تسمح يعمل نقاسیم داخلة لتوخد be‏ فى الساحات وفى 
آشکالها » وفی التشكيل الخطی بالسلك ».كما نشاهد فى الهلال ٠‏ 

الكبير من الكردان الهلالات مثلا (لوحة رقم (WS‏ فان هذه التقاسيم 

تشکل من أسلاك . سمکا من DNA‏ والسمى هذه الأسلاك . 

«العروق» + وهی عادة تكون مستطيلة المقطع أيضا « وتشكل على 

۳۳5۸ 


dey ¢ من الاشرطة المعدنية السميكة - حسب الشکل الطلوب‎ ane 

تشكيلها ترص داخل الجدار: فى أماكنها oe ٠‏ 
(ج) فى هذه الخطوة تحشی الساحات بين الحدار والغروق © و بين 

العروق وبعضها بوحدات من الأسلاك الرفيعة » وآهم هذه الوحدات 


9 واحدة‎ cre ١ 
وقنطزة و‎ ce - ۲ 
© ws 


5 + كزيشة شمه هه 
وتشکل هذه الوحدات من سلك مبطط رفيع محزز يتكون أضنلا hfe‏ 
سلکین رفنعين من المعدن المطلوب (ذهب _ فضة ب (geld‏ © ق = ۳۵ = 
‘oe‏ مم » يفتلان جيدا (فئلة غامقة) » وذلك على مرتبل » فنلة آول ألم 
'نحمى و تفئل ثانية ٠ل‏ بهذا دصر[ سلکا واحدا ددزفل (پنسط) فتحصتل 
على سلك منطط ه<زز الطرفن ,. هو ساك الشفتشی » الذى يس ةخدم a‏ 
| لبحشو الدقيق > ويشف عن الشىء الذى خلفه ee ٠‏ 


والوحداث الثلاث الاول تشكل بواسطة . جفت ( شفت ۱ ع 9 
طرفان مستديران أو زرديات ثناسب هذا التشكيل ٠‏ واطدیز SUL‏ 
كل صانع يقوم باعداد العدد المناسبة له .والتى تساعده فی آنجاز ۰ 
ونشكل كل وحدة من هذه الوحدات بمجموعة من الأسلاك ثمسك بجوار 
بعضها > للحصول على عدد من هذه الوحدة » أذ تلف وضیح حملة م 
تقص » فتعطى مثلا عشر وحدات من نوع واحد + GY‏ تشكيل كل وحدة » 
من نوع واحد 6 بمفردها يسمح باختلاف کل واحدة منها uf‏ الأخرى © 
هذا فضلا على' أن الانتاج بهذه الطر بقة يصبح غير اقتصادی Woe‏ تستلزمه 
هذه العملية من وقت کر › فالانتاج دطر بقة الشسفتشی ولو أنه يم بدويا 
:الا أنه انتاج Baie ra‏ ‘ فكلما لود الكمية المطلوية. كان الانشساج . 
اکن Bis be‏ فى ١‏ ۱ 
أما الأخبرة وهی isd:‏ فانها ليست وحدة بالمعنى الذى رأيناه فی 
. الونعدات الثلاث السابقة » اذ Logi‏ مساو عن .سلك من النوع نفسه فى 
الغالب أو من نوع مبطط سادة » ویشکل بشکل متموج بواسطة بکر تین 


۲۳۹ 


مسننتین (ترسين) تدوران داخل كامة » ولها مقاسات مخثلفة للاسنان 
حسب سلك الكريشة المطلوب + والسلك يعمل بأطوال كبيرة ¢ وبأخذ 
الصائغ منه الطول المناسب للحشو والتشكيل Gols‏ فى (اللوحة رقم CVA‏ 
Cas]‏ يدو بشن لتشبكيل آالسلك الکر Ly‏ 9 احداهما للمقناس الكبير ‘ 
والاخری للمقاس الصغير , وهو أغلب يده جاليا » وان OW‏ تم 


في المت ی ادق وأصغر UA‏ ذلك + 








لوحة رقم ۸ آلتان يدويتان لتشكيل. سلك الكريشكة ۰ (الصافع ‏ 


۳ - الطريقة من خلال الدراسة المبدانية : 


وفی خلال الدراسة اليدانية > قمت"بزیارة عدة ورش تعمل فى مذا 

النوع من الصاغ (الشفتشی) وفی one‏ 5 ومن الؤرش التى لغنت نظری 

ش محل وورشة السيد/ فوزى ميخاثيل. بشارع القاصیص دالضناغة 6 GU‏ 
jew‏ فى صناعة المصساغ الشغبى من. could‏ , وقد وزث هذه المهنة عن 

ASL]‏ فان »> فقد كان الر خوم والده يعمل : فی الورشة Ug aces‏ من عام 


1 


۹۱۲ فى انتاج آالضاغ الشعبى من التحاس bets‏ المطلى بالذهب 9 
وقد عاش مع والده التطور الحادث فى انتساج هذا الصا غ وذ ی طريقة 
الشفتشی » وسوف أتناول بالكلام هذا التطور قيما بعد ٠‏ 





لوحة رقم 79 س المسائغ. الشسعپی. السید/فوزی 
میخائیل » دقوم بنشکیل أسلاك. ووحدات: الب فتشی ie‏ 
وأمامه فتاتان تعملال فى رص. الوحدات > bball)‏ ۰ 





ونشاهد صورته فى ( اللوحة رقم (VN‏ زهو يقوم بتشکیل الأسلاك 
والو جدات ونحضيرها , ونجد آمامه على البنك ( التزكة ) فتاتان تعملان ۶ 
رص الوحدات داخل القطع بوساطة الجفت ۰ ولعل ode‏ هى المرة الاو 
نشاهد فيها الفتاة تشارك بالعمل فى مهنة الصياغة داخل الصاغه , 
ى ظاهرة لها دلالتها من الناحية التربوبة 2 سوف نتناولها بالتحلیل 
عند مناقشبة مناهج آشغال المعادن وامکان الاستفادة بالصياغة فى مجال 
do all‏ الفنية وبخاصة للبنات ٠‏ ۱ 
"pile Saati‏ ی العمل ود , و SAT‏ صاحب J)‏ ورشتة 
الثی, نتكلم عنها ب « اواحة » , gag‏ أنها مأخوذة من کلمه ae»‏ 
ويقال ان أصلها كلمة تركية تحمل oe‏ العلم الذى يعلم. الصبية 
التلاميك » وكلمة » « خوجة « مازالت مستخدمة بهذا ا معنى + وكا 





أو اادد + 





أوحة رقم ۷١‏ يظهن بها مقص الصائغ » وبعض. 
: العدد الأخرى من الفرن الثامن pte‏ ( لقلا عن وصف 
fas‏ ۱ 





نا "ری gf‏ الصنورة سالفة الذكر > بعض العدد السستخدهة فى 
ils‏ التشتکیل. , + نها القص: GALS‏ اوالجفث » وهنا من آهم العبدد 
ل فى عد الشفتشی * وهنذا المقص. gale‏ ساتخدام فی فی ‏ الوقت 
اضر لا .يختالف عن القص الذى: كان مستخدما فى آواخر القرن الثامن 
عشر LS’‏ هو مبين ( باللوحة. رقم ۰ ) النقولة عن Gites OLS‏ مصر خلال 
الملة الفر نسية (۲) ء وكذلك نری يعض العدد الاخری مثل السنادیل 
والدقماق والاسك التى. مازالت تستخدم الى الآن 200 











(۱) ده جسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العزبية » الجزء الأول 
دار التهضة العربية ,2 سنلة ۱۹5 ص ۳۲۲ ا 

(؟) اللوحة (PL. E) ۳۰ eS‏ من ٠ ales‏ واصف ec‏ المجلد . الثانی (اللو خات) 
العصر الحدبث ۰ E‏ 0 ۱ 


ونجد فى اللوحة ( رقم VY‏ ( صورة 2 oe gla‏ ون 
الورشة » وهو يقوم بلحام القطع. بعد ملثها ورصها بأسلاك الشفتشی. , 
يستخدم لذلك منفاخ ر بوزی ( الفم : والسراج فى عملية 4 اللحام لصو 

« معدن الحشو » وهو عبارة.عن نوع من elt‏ المونة المكون , فى العالب 
النحاس وال ٠‏ ويقول Gale‏ الوزشة : ان هذا اللحام ر معدن 
بلشو » مکون خصیضا للحام اسلاك الشفتفی آما استخدام السراي: فى 

عملية اللحام »> فهو استخدام : مؤاقت النفاذ Nady.‏ من ( ألبوئة البو ناخاز 5 
ذلك لان chi‏ أصبح ۰ ادر الاستخدام الآن .فى الصاغة: > وقد حل مخله 
مشعل -) .توری ) الغاز ( البوتاجاز) هذ غدة سنوات , لآنه نظف وآسرع 
۱ وافضل فی التحكم فى قوة' اللهب والوجيهة ' > كنا أن السراج تج عنه 

كثيرا من السدناج ) الهباب ) الذى بطر الصحة 2٠‏ 





لوحة رقم إ۷ صانع پقوم بلعام قطع من الأصاغ 


ومما يسستنحق 0 أن الانتاج شرب بقة الشس‌فتشی يعمل على 
au‏ من ا نفسه تخقلف کی ig‏ وفئ , لمنها , سای فی 


المصاغ النحاسى آو القشرة ٠‏ ومثال ذلك قرط db all‏ الشفتشی يعمل 
بطر يقدين » ولو آنهما فى النهاية يصبحان متشابهين » والفرق بينهما غير 
كبير » وأهصم الفروق بينهما »> هو فى صنع الجدار أو الاطار الخارجى 
aul‏ ط ٠‏ ففى الطريقة الآولى » وهی قليلة التكاليف ¢ يكون الاطار 
) الجدار ) عريضا ويصنع من دائرتين احداهما صغيرة والآخرى كبيرة , 
من سلك مسنندیر المقطع « داخل بعضهما للحصول على شكل الهسلال أو 
المخرطة , ثم تسطم ( تبطط ) الداثرتان بعد لحامهما » بوساطة مكيس أو 
ضاغط فيسطحهما فتعرض الافة أو الجدار , ثم يقطع الجزء العلوی .مكان 
الدبلة » ویحشی الفراغ بوساطة وحدات من Gall‏ كما هو مبين posh,‏ 
رقم ١‏ ( شكيل أ » ب ) ولكن حشوه پاخذ وحدات قليلة وعمل ووقت 
آقل من نفس القرط الرفيع الاطار ( الجدار 1 الذى يعمل بالطريقة 

وفى الطريقة الثانية » وهی الاکثر WS‏ يعمل الجدار من سلك 
(١‏ مبطط ) مستظيل المقطع ونشكل على Siew‏ » كما سبق أن ذکرنا فى , 
" وصف الطريقة المشبعة لعمل الشنفتشى > وهنا يكبن الفراغ ویاخذ حشوا 
ووحدات آکثر وكذلك وقتا أكبر م ولذلك فان ثمنه يزيد قليلا عن القرط 
الأول . اموا م نفس الرسم ( شکل ج » د ).۰ 


: ب عض التطور الحادث 

و يبدو أن الطر بقتة الأول هی نوع من التطور والتسسيط .الذى 
أدخل عن decline‏ مصاغنا الشعبی fey‏ طربقة الشفنشی ۰ وأن هذا 
الاطار ( الجدار ) العريض الذى صنع بهذه الطريقة » حل محل الاطار 
العریض الذی كان يعمل قبل ذلك من تجمیع عدة أسلاك رفيعة بجوار 
are‏ منها أسلاك مفتولة ولخامها «lee‏ كما ری فى هذا الجدار الذى 
ho‏ الهلالاتب ee‏ (لوحة رقم ۰۰۲۱ سجل رقم ANE [OAV‏ 
دالتحف الالنؤجرافئ ٠‏ 

وبنظهر أن شغل .الضفتیی كان .يعمل حتى القرن الماضى أو بداية 
هذا القرن > من حشو الوحدات سالفة الذكر متراصة 45.0 بحوار بعضها 
ويضاف اليها فى أغلب الأحوال بعض الحبيبات ( قطر ) تلحم على وجه 
القطعة » فوق الدوائر الصغيرة النی تکونها العيون » لزيادة ثرائها فى 
الملمس والزخرفة , وقلما كانت توضح بعض الأفلاق (ألصاف كور صغيرة) 
أو الترامس ( دوائر مسطحة صغيرة ) كما كان پزخرف اطار القطعة حى 


Vee 





FFU Sirens ویر‎ 
He وعدات اقل‎ cot, 1 





رم 


yy ۱‏ ~~ و وهه اا عات aoe ‘> 3 1 ph‏ 
7 0 م we SU ۹ =. ١ ee‏ لر 5 
1 -. وفرعي عة عليه لفط "ومع وتأخد ْ ل ند مر 
الرار nas 55 pt‏ سقو عططم ‏ _ 


رسم رقم ٩٩‏ 


الغالب بمثلثات صغرة من الحبيبات تلحم ol pe‏ بعضها على الجدار من 
الخارج ٠‏ كما تضاف بعض الفصوص الزرقاء والحمراء » وذلك كما نری 
نفس كردان الهلالات الفسلاحى will‏ الاثنوجرافى ٠‏ وكان هذا متیعا 
فى المصاغ الشعبى سواء OUT‏ ذهبا آم فضة أم نحاسا ٠‏ 


ولكن ببدو أنه منذ أوائل هذا القرن قد ظهر a‏ أو حذف 
واضافات , فقد قل استخدام الحبيبات ( القطر ) ولامها على أسسلاك 
الشفتشی »> وحل مخلها وحدات آخری مثل الأهلة والنجوم والقاوب 
والأفلاق والترامس » ننثر فوق وحدات أسلاك الشفتشی فى توزیع 
وثر تیب مقصود بضفی صبغة جمالية مميزة على القطعة » وان OW‏ بخفی 
كثير من الفراغات والخطوط التی ge gar‏ التشکیل بوحدات السلك , 
لدرجة أننا لا نشاهد فى بعض القطع » سلك الشفتشی ‏ بل ری کل وجه 
القطعة مرصوص بالاهلة والنجوم وغب‌ها » كما على القرط فى اللوحة 
( رقم 44 ) ۰ وهكذا آصبح التشکیل بالسلك فى هذه الحالة »> قاعدة لحمل 
هذه الأشكال الصغبرة وتوزيعها فوق القطعة ۰ وهذا ملاحظ بوجه خاص فى 
يعض المصاغ الشعبى من القشرة ٠‏ 

كما آن المتتبع لأسعار الذهب فى القرن GEE‏ ليدرك مدى الارتفاع 
الذى«جققته » فقيب كان مسعر الدرهم من الذهب النقى .عام ۱۹۲۲ ٠‏ 
حوالى "۵1۱ مليما ( الدرهم = ۱۲ر۲ جراما ) » واليوم ( 1911/37/١‏ ) 
وصل لمن الجرام من الذهب عيار ۲۱ الى ۱۰۳۰ مليما ۰ ولعل الارتفاع 
الكبير فى سعر الذهب الذى تضاعف ATT‏ من ست مرات خلال الأربعين 
سنة الأخبرة يمثل آهم العوامل التى oot‏ الى التطور الذی حدث فى صنع . 
مصاغنا الشعبى من الذهب ‘ و بخاصة الصنو ع بطر diy‏ الشفتشی ۰ 


فقد صار شغل الشفتشى فى الذهب أقل Go‏ حتى من شغل القشرة 
الآن » وذلك بالنسبة للوزن النوعى الكبير للذهب. ٠‏ فان الحشو 
بالأسلاك كلما كان دقیقا زاد وزن القطعة , وبالثال پرتفع ثمنها » 
ويقل وجود المسترىلها * a‏ تجد أن hack‏ القت فى اا ب 
خفیف وأسلاك وحداته ضعيفة »والمسافات kaw‏ واسعة ٠‏ ويظهر ذلك 
واضحا فى المصوغات الكبيرة: الحجم مثل الكرادين الفلاحى ( الهلالات ) > 
وتبين اللوحة ( رقم ۷١‏ ) ما نقوله ۰ ولو قارناما باللوحة ( رقم 81 ) 
لنفس الكردان الموجود بالتحف الاثن وجرافى شین vad W‏ دين القن 
الضعيف والشغل المتقن للشفتشی ٠‏ 


۲:۹ 





لوحة رقم ۷۲ س كردان هلالات فلاحى ۶ سسغل 
شفاشی من الذهب ؛ ويظهر به الشفل الواسع السافات 
بين الأسلاك ورفع هذه الأسلاك » ( الصاغة ٠٠.)‏ 


كما أن .هذا الشغل افیف : الضعيف تون فقن "الوقت والجهد 
الأمر الذى يجعل أجر صناعته أقل وتكاليفه غير كبيرة وربحه مجن * ٠‏ 


وهناك تطور آخر حدث , وذلك فى مصنع المعادن الثمينة لصنح 
المصاغ القشرة ( ماركة الجمل ) القابع لشبركة سیجال » فقد استيدلت 
شريحة مضغوطة ( مبلوصة ) بها مثلث مكون من ثلاث حبيبات » ( هی 
أنصاف lene‏ « تبدو كحييات من الوجه ومفرغة ee‏ > بالمثلث 
من امبیبات الذى كان يكون وحدة من الو .حدات ale‏ كانت تتكرز وترص 
كوحدات متجاورة تلحم على طول الاطار من ارج J‏ کورنیش ) لكردان 


: £۷ 


الهلالات الفلاحى السابق الاشارة اليه ٠‏ ويقول الصائغ السيد/ أحمد 
Fp cal‏ الفحام ویعمل فی حرفة الفبياقة حا كر من ارصن عاما 
ورئيس قسم القشرة الجمل ( التجمیع ) بالصنم الذکور سالیا : ان هذه 
. الطريقة وهی we‏ البیبات HWE‏ ( الاسطمبة ) تسهل العمل وتوفر 
الجهود والوقت وطريقة سريعة نظيفة , OY‏ البیبات ( القطر ) كانت 
تصنبع بالنار قطرة قطرة وکان هذا يأخذ مجهودا ووفتا كبيرا ٠‏ 
۰ 5 - قن الحبیات : 

وفی. الاقم ol‏ فن الات آو تغل البیبات ( القطر ) 
(Granulated work)‏ احدی الطرق القديمة العروفة فى صياغة الیل , 
فقد عرفت عند قدماء الصریین , قبل أن يعرفها الأثرور الذين برعوا فيها , 
' وذلك فى الاسرة الثانية عشرة اذ نجد بالمتحف الصری بعض الق التى 
Jad Ley‏ الحببات الدقیق ( لوحة رقم .۷۲ ) كتالوج رقم ۵۲۹۷۷ 
٠. ۸‏ 





لوحة رقم W‏ - حلى هن العصر الفرعونی س الاسرة 
الثانية عشرة مصنوعة بطريقة. الحبيبات التی كانت 
معروفة فى صلع مصاغنا الشعبى القدیم (التحف الهری) + 


۳:۸ 


وقد مورس هذا الفن فى العصر الاسلامی أيضا ۰ ویبدو آنه ظهر 
ی العهد الاو ی آسلوب جاه رد فی فن المحبيات وصياغة ا لحل »> اذ نخد 
فى متحف الفن الاسسلامی عقسدا من..هذا. العصر 6 سجل رقم TYE‏ ۳ 
(.القزن ۷ ه/ ۱۳ م ):ء وهو من الذهب واللالء والأحجسار الكرينة . 
whos‏ من عشر بن: سملكا 0 وحدات ) > وزخارف هذا العقد انخذ فى صئعها 
أسلوب جديد من أشغال الحبيبات ( القطر ) ۰ فقد قصد الصائغ الى ايجّاذ 
خطوط من الحبيبات الدقيقة لتظهر بها الزخرفة المورقة على السمالك 
وكذلك زخارف الدلايات الدائرية » وضمانا لعدم انحراف هذه البیبات 
عن خطها المرسوم بدقة عند رصها أو تثبیتها باللحام على سطح قطع العقد 
الذصی » فقد اتخذ أشرطة رفيعة من الذهب مقوسة العرض ‏ هذا العرض 
طرفاه الى bef‏ ووسطه الى أسفل ( شبه مقعر ) بحيث بناسب انحناء وتکو 
جسم الکرات الدقيقة ( الحبيبات ) فترقد فى تجويف هذه الاشرطة ليسهل: 
00 ولحامها بدقة » كما هو مبين بالر سم المكبر ( رقم CNY‏ والعقد مه 
باللوحة ( رقم OVE‏ ۰ 





رضم رقم AV‏ يبين طريقة تركيت واحام الحبيبات .. 
الدقيقة .على الشريط الذهبی الرقيق فى العقد الآيوبي . » 
واأرسم مكبر بخاصة .الشرپط وسسوكه Alla‏ فى تکبره" 
رسجل رقم ۱۲۷۹ بالتعف الاسلامی) .۰ 


ویظهر آن هذا یخالف ما جاء بتوصیف التحف: لهذا العقد : « عقد 
من الذهب نز بنه زخارف بديعة من الشیکات ۰ وبتألف الزء العلوی .هن 
عنس بن سما يضم كل منها قطعا صنغيرة من. الجواهر ¢ وتستمل. السمالك 
على زخارف مورقة من الأسلاك المشبكة » ونتدلى من کل منها دلاية على شكل 
بر عم متس dy‏ لآلىء صغارة وأححار با حممشبث. ژغاره من الأحجار الكريمة ٠‏ 
وللعقد ثلاث دلابات دائزية مزخرفة على نحو لولبی بأسلاك مشبکة مستوحاة 
من شکل براعم ٠‏ والدلاية الوسطی معلقة من هلال مقلوب عليه GUS‏ ملونة 


15۹ 


لوحة رقم VE‏ ب عفد من الذهب المشكل باسلوب 
جديد هن فن المحببات » من العصر الآدوبى 2 ( متحف 
٠‏ الفن الاسلامى 2» سجل رقم ۱۴۷٤۹‏ ) ۰ 





سب حك تيس بسك دا ماد مه 


oo س‎ Hee وهذه القطعة‎ ۰ 0 « ee » ee ee بالمينا‎ 


| ا‎ akc cust psec 
للدلاية‎ sr tl غير حلقسات صغرة . ملحومة نجوار: بعضها- تکون . الاطار‎ 
وهكذا‎ ٠ الدائرية الوسطی والهلال والدواش التى فى أطراف السمالك"‎ 
ذکاء الصائغ الشعبى فى مصر‎ 2 Xa | نرى أسلو با جديدا لفن المحبيات‎ 
نشا عنه تنغيما للخطوظ الذهبية الدقيقة‎ VW الاسلامية فى العهد‎ 
التى شنکل بها زخارفه » الأمر الذى رفع عن القيمة الجمالية لهذا العقد‎ 
7 4S: زامن التقاليد التن‎ Zi آری فی وا‎ a الفر بد ۰ هذا‎ 
coat ٠ الب زنظية الاصل‎ 


وهذا الفن قد اختفى ؛ ٠ eee‏ نظر! لفقد ا صناعته 
الدقيقة » ولقيمة الوقت والمجهود فى حياننا الحاضرة » ودخول الآلة فى 
محال هذه المسْناغة ۰ ونشاهد فى المتحف الائدوجرافی بعض الأحجبة 
الفضية التى ضنعت فى آواخر الربع الأول من القرن 'الحالى » وقد زخرف 
dm‏ بعضها بضفوف من النقط البارزة ( دواثر صغيرة بارزة ( مشكلة بأقلام: 
رفيعة ذات أطراف 4K‏ بطرق بها على ظهز القطعة فتندو بارزة من الأمام, 
والمرجح نها صنعت لتعطى vt‏ الحبيبنات ونظهر" کتقلیه ركيك لفن 
ای و ار Ei‏ 


و طريقة السفتشی « وأشغال: السلك الدقيقة (Filigree)‏ 

3 ان طريقة الشفتشى تختلف عن طريقة الزخرفة بحلزونيات DEY‏ 
الدقيقة (Fil gree-work)‏ التى برع فيها BEV‏ .» فی نقظة هامة »> 
۱ وهى أن (الفيليجرى) شوك من الأسلاك قد تکون مفزذة أو Uy‏ تشكل 
.منها. زخارف خطبة أكثرها it‏ شكل الخلزونيات تلحم .على "سطح القطع" 
الصاغة غالبا من الذهب فى تكوين دقيق (۲). : فالأسلاك فى هذه الطريقةء 
تستند ال آرضية تحتها ٠»‏ فى Ge‏ أنها فى طريقة .الشفتفی ت كمأ عرفنا ب 
۷ تستند الى سائك لحتها ۰ "ویبدو أن هذا الاخثلاف لا یعرفه الكثيرون ,». 
اذ قد نعتقدون أن « الفيليجرى. » مشابهة ای أو هما اسمان لطزيقة 





E شمر امیس‎ Gath CVV EAT الاسلامی فی صر من‎ CA معرض‎ )١( ٠ 
: وا‎ ٠ * وزارة الثقافة , 4 ت ۲۰ ابريل ۱۹۹ ص 1۲ ( ذلين‎ 
Smith, : Tewelléry, Methuen and Co., London,’ 1908, 8. 13. (¥) 


۳۵۱ 


واحدة » كما أن البعض يطلق على الشفتشی اسم ( الطراز المخرم ) أر 


وطريقة ( الفيليجرى ) عرفها الصياغ فى العصر الاسلامى : وهناك 
بعض chill‏ التی asl‏ فى نشكيلها هذه الطريقة ومنها الدلاية ذات الشكل 
الهلالى من العصر الفاطمی » سجل رقم ۱۲۱۳۷ بمتحف الفن الاسلامى ۰ (۲) 

.كما نساهد do}‏ الأحجية فى الشحف الائنوحرافی برجم فى الغالب 
الى- القرن الثامن عشر أو التاسع عشر وعلیه زخارف بالسلك عبارة عن 
مداؤر ( زرد ) ملحومة على سطحه وسسطح wh Yast‏ المعلقة به ٠‏ وهی 
تشبه ( الفیلیجری ) ولكنها لا تصل الى دقتها وجمال حلزونياتها ( آنظر 
لوحة رقم ۲۵ ) , خزانة رقم ۲۲ ٠‏ ويظهر أن هذا الحجاب كان تطوبرا 
أو “نبسيطا لهذه الطريقة الدقيقة ٠‏ 


. وسدو أن تلك الطريقة آصبحت نادرة الاستخدام : وان كنت قد 
رابت فى بعض محلات الصاغة yas‏ الخرزات الذهبية والدلایات المشغولة 
بالسلك الرفيع على سطحها » ويبدو آنها تقليدا لما ظهر فى العصر ' 
البظلمی من الخرزات الکرو بة الجوفة من الذهب اللحوم على سطحها 


وحدات زخرفية من السلك ٠ )١(‏ 


: طريقة صنع الخرز العدنی‎ - ٩ 

بعتبر الخرز المسدئى من العناصر الهامة الداخلة فى تكوين AS‏ 
5 مصاغنا الشبعبى » رامد فى العقوذ والكرادين ا »> وهناك 
امن الذهب ۳ تعتبر من pal‏ 'الحبات المعدنية المستخدمة فن مصر من 
آقدم العصور بعد معرفة النحاس والذهب واستخدامهما ٠‏ 

وهذه الكرزة تصنع پدوبا من نصفی کرة ( فلقين ) بوساطة. ضغط 
كل ( فلق ) فى قالب , أو ما يسمى ( باخشتق ). بالطرق على أصابع 
من الصلب ذات آطراف كروية فوق قرص العدن الموضوع على تجویف 
فى الشتن Gilly‏ شکل نصف الكرة ۰ والشتق » dole‏ » عبارة عن 





(؟) انظر الباب الأول (لوحة رقم (۱) وهی صوره مکبرة للدلاية By SAN‏ هبين 
بها شغل ‏ السلك الدقیق (القیلیجری) ٠‏ 


Petrie, ۶: Objects of Daily Use, British Sch. of Arch. in Egypt; (1) 
London, 1927, p. 3. 


oY 


مكعب من الصلب وبه عدد من التجاويف الختلفة الأقطار لتناسب الأحجام 
المطلوبة من الخرزات الكزوية ٠‏ ثم يجرى لام تصفی الكرة وكذا يلحم 
مدور فى كل طرف من طرفى الكرة مع ثقب الطرفين لامكان مرور خيط أو 
سلك للضم الخرزات مع الي ديمكن رذية ذلك فى كرذات ا a‏ 
ر انظر لوحة رقم ۲۵ ) ۰ ش 

وهناك انتاج كمى لهذه الخرزات تستخدم uy‏ فيه أو فى جزء منه 
وهذا یستلزم أيضا قالب من جزءين أو قطعتيل ( اسطمبة.) لتشکیل 
أنصاف الكور ,2 جزء يكون به فراغ نصف الكرة ( النتاية ) .» ويستخدم 
كساند أو قاعدة » والجزء الثانى يكون ( الذكر ) أو الضاغط أو السمبك 
الذى bere‏ المعدن فى الساند أو الفراغ ( النتابة ) ليأخذ شكل نصضفب 
الكرة مع مراعاة سمك المعدن وضغط ونهاية مسار م مشوار » المكسن 
الذی يركب فيه القالب ( الاسطمبة ) » وغالبا ما يكون الکبس يدويا ٠‏ 


ویکون هناك dale‏ ر اسطمبة ) قطع 0 لقطع الزيادات الناشئة عن 
عملية تشکیل آنصاف الکور » ثم تجری بعد ذلك عملية لام آنصاف الکور 
لتكوين الخرزات الكروية ۰ وأحيانا یکون هناك حساب لترك زيادة فى 
GL‏ أنصاف الكور لامكان وصلها بوساطة الدسرة )١(‏ بدلا من اللحام » 
'وهذا مشاهد فى الجلاجل النحاسية الشى تركب Bole‏ فى الاحجية والتماتم 
الشعبية من العادن الرخيصة انظر ر لوحة رقم ۰.)۲۱ 


وكذلك هناك خرز م خب الزيتون » yc‏ عدة أحجام واشیکال » 
ولكن أهمها هو الب المضلع Gull‏ بالعقدين ( باللوحة رقم ۲۹ ) > وهذا. 
" الشكل من St)‏ يصنع من الذهب والقشرة وشائم فى صنع وتکوین العقود " 
الشعبية ۰ ولقد زرت أثناء دراستی الميدانية » ورشة لصنع هذا الب من 
الذهب عيار. ۲۱ ۰ وهی بشارع سوق الصیارف رقم 5 ۰ وهنه الورشة 
عبارة عن حجرة صغبرة يعمل بها صاخبها السید/عزث عبد الحميد » 


(۱) « الدسرة » هى طريقة لوصل المادن لا تستخدم فيها. الحرارة أو النار » وتعمل 
بترك مسافة صغيرة زيادة عن نصف الكرة حول الحافة حوالى درا مم فى أخد النصفین ٠‏ 
واکثر من ضعف هذه المسافة » أى آکشر من ۲ هم فى النصف الآخر ۶ ثم تفرد المسافة فى 
كل من النصفيل الى qu‏ » ثم پوخذ نصف الكرة ذو المسافة الكييرة ويقام نصف هذه 
المسافة بزاوية قائمة تسمح بدخول النصف الثانى للکرة ذى السافة الصغيرة داخل جدار 
نصف الكرة الأول 6 ثم پثنی الجدار على السافة الفرودة الصغيرة وبذلك يتم أحكام: وصل 
التصفین وكل .هذا يمكن اتمامه بوساطة , اسطمبة: بالوسائل الميكانيكية أو بوساطة قطاعة 


أو مكبس يدوق ۰ 
To‏ 


ویساعده فى أعماله صبى واحد وأحيانا صبيان ٠‏ ويصنم هذا الب من 
شرائح رقيقة من المعدن يصل سمكها الى آقل من ١٠ر٠‏ مم ؛ وفى الذهب 
يصل السبمك .فى معظم الأحيان الى ١٠ر١‏ مم » وتصنع الحبة من نصفين » 
بوساطة قالب ر نتاية ) محفور فيه شكل. نصف البة يضغط فيه العدن 
( الذهب ) ( لوحة رقم Vo‏ شسكن ب cons‏ صابع" oe‏ سبيكة. من 
الرصاص والقصدير على شريحة المعدن. فوق الفراغ الموجود بالقالب » 
ثم يطرق على الصایم » فيضغط صابع السبيكة على الذهب , فینساب فى 
'تجويف القالب ويأخذ شكل نصف الحبة » ثم تنطر ويكرز ضغط العدن 
ذاخل فراغ القالب . وهکذا حتی يتم طبع ( باص ) الغدد المطلوب ٠‏ 
والضانع : الماهر ينتج عددا كبيرا بسرعة تدعو الى الدهشة » وهو جالس 
الى الأرض , كما نراة فى الصوزة ( اللوحة رقم كلا 'ء ۵ 





۱ لوحة ركم Yo.‏ 
(ب)  Gals WE‏ انصاف حبات الزبتون ۰ 


Yo? 





لوحة رقم 7 عملية ختم' ) بلص ) آلصاف حبات " 
الزيتون » وبري الصائغ وهو دقوم بعمله وهو جالس 
الى الأرض » ( الصاغة ) ٠‏ 


والذی قد يشير دهشة القارىء أن القالب ( النتایة ) غير مصنوع من 
الصلب Lily‏ فضنوع من الغاس eel‏ الصت لد + ونقول عسباحب . 
الورشة ان هذه الطريقة أى استخدام الرصاضن فى التشکیل كضباغط 
( دکر ) والنحاس الأصنفر کقالب ( نثاية ) أفضل فى التبلیغ أو انم م 
استخدام الضاغط ر الدکر ) والقالب ‏ النتاية ) من الصیلب ١‏ فتظهر 
الزوايا ر السوك ( بشكل آوضح وآنقن ۰ وقد يكون ذلك ملائما فى 
الانتاج اليدوى » أما فى الانتاج الآلى الكبير فالأمر بختلف ٠‏ 

وعندما يشم العدد المطلوب هن أنصاف البات » توخذ ال Gs.‏ 
oa‏ ده دلا شكل « آ » ) مركبة فى قطاعة تشبسيه 

س petal‏ اليدوى › فیقوم بتشغيل. القطسافة يدوا حتی يتم ene‏ 
جميع ارو فى أنضاف البات كما ری فئ'( اللوحة رقم ٠ CW?‏ 

وبعد. ذلك تجهن أنضاف الحبات لعملية اللحام ودلك ne‏ كل 
نصفين معا بسلك رفيع من الحديد » ووضح المداور. فى أطراف الحبات 
لتقويتها ٠‏ ونشاهد فى ( اللوحة رقم ۷۸ ) صاحب الورشة وهو يقوم 
دوضح الداور » كما بقوم. صبية برض « معدن الشو » القطع الى قطع 
صغيرة ر برايك اللحام ) نمهیدا للحامها ثباعا على دفعات باآعداد حسب 


Yoo 





١ 3‏ لوحة رقم الا اسبطوبة قطع جركبة ف اع لقطع 
الزوائد بعد بلص انصاف حبات الزبتون ر الصاغة ) ۰ 





لوحة رقم VA‏ ~ الضائغ اللسعبی اليد / غزت 
عبد الحميد » يقوم بوضع المداور فى آطراف حب الزيتون » 


فى حن يقوم الصبى برص فطع معدن الحشسو ( برايك 
اللحام ) "+ . 





لوحة رقم ۷۹ ب صاحب ورثسة حب 'الريتون › 
بقوم بعملية احام انصاف حبات الزبتون بواسطة مشغل 
الغاز ر البودی ) ٠‏ 


مساجة tess‏ الحرارة كبا هو لأر فى ا( اللوحة رقم VN‏ حیث Sy‏ 
pols‏ الورشة یقوم يعملية اللحام بوساظة pas‏ ) بوری ) الغباز 
( :البوتاجاژ ) ويدفع من فمه بتيار من الهواء لتقوية .اللهب وتوجيهه الى 
مکان الوصلة لضهر « معدن الحقبو » » لتتم عميلة اللحیام » فى حين یکون 
الصبى pated‏ فى .رض( براك ) اللجام « شین الیو » لبقية الحبات ۰ 


۱ . واسبتخدام منفاخج الفم GIR):‏ "الصایغ ) مع .السراج ج »الذي سبق 
أن رأیناه فبی ورشبة السيد/ فوزي میخائیل 7 والذی حل محله oY).‏ 
مشمل. الغاز ( بودی الغاز ) ‘ فى. اللحام ee‏ الصياغة 5 یظهی آن. له 
اصل مفصرى قدیم , فقد جاء فى أحد المراجع و یتما کان العامل الذی 
يشتغل بالمعادن لا يزال فى الدولة الوسطي يستخدم نفرا من السیان 
لينفخوا له فی النان بزثائهم من قصبات طرفها من الصاصالم . نقول انه 
بينما كان Lae‏ يحدث فى الدولة الوسطی. , كان العامل فى عهد الاسرة 


المصاغ الشعبى ‏ ۲۵۷ 


الثامنة بزو ve‏ : پستخدم. lane‏ نيا : > فصا بف . لك اند القند اشتتغلن:؛ a ro)‏ 
دقيق کصيافة ya ge‏ نواد نا 


كما pte‏ أف الضر بين القدماء ۳ اون ‘feat or‏ . طر dis‏ اب الذعب 
gas‏ سوها' St;‏ حاء فى ناريج العام .: elt laî: wes‏ اذهب فأ ثقنه pall‏ يون 
آوائل عهد الاسرة «ds!‏ (۱) ۰ 

والعروف أن لام الذهب م معدي انفشو الذهب » كان Oe‏ فى 
الماضى من سبيكة من الذهب .عیارهد. اقل .بمقذاز كافك من, عياز: الصاغ 0 
yt er ae‏ :درجة انصهارها أقل من درجة انصهار المصاغ ٠‏ 
اليوم فان قوائين ‏ الدمغة' تشترط ألا يقل عیاز die Low‏ آسپیکة: 5 أو 
Perey‏ احضو عن..عباو المصوغ من اذهب - لذا فد االجه' الصسیاغ الى 
استخدام معدن (٠‏ فلز ).سریج العطاير ویخفضی فى القت نفسه من درچة 
etal‏ سسيكة :الالحام ds jo‏ ملحو “abe‏ ونيز ند “موي سپو لها :+ fide‏ الان 
هو « الكادميوم « والصياغ والحرفيون بحرنونه ويطلقون عليه أسسم 
( كاديوم ) م اذ هس Jt‏ ا اللغصول عل ade‏ السبيكة أو » معدن 
الحشو » ٠‏ ' 





۸ - نموفج لتطور صناعة مصاغنا اشعبی : 

لو أزدنا أن eel‏ بعضن. التطور wale‏ في صنم مصاغنا الشعبی 
فى العصر الحديث. , .و بخاصة فى ۽ BUY‏ .سينة الأخيرة », فضلا على ما سیبق 
أن ULB «SS‏ طرازا "معینا من الكرادين كنموذج پیسجل التطور 
Asoc‏ ل ؛ .تلك هى كرادين العش الثی يقوم بناؤها على . 

حدة معيئة تسمی « پذرة » » وطريقة ضناغة هذه البذرة واخراجها فى 
fe‏ الفترة بعطینا تسلسلا وتصورا آقرب وآوضح و مد لتتطیور من . 
duly‏ الى نهایته ٠‏ 


ففى الرسم 0 اه 1 € نحد عدة الهذة oka‏ التي كانت 


hey si‏ به » فى نالپ , اه البذرة ١‏ وهو Rtas‏ يدوى بالكامل 





ios 00‏ الودلن جر يفيث : الأمبراطورية tral‏ فى مجدها sleet‏ : تار ین 
العالم ٠‏ المجلد الأول ) م صن YEN‏ : 
7 )جوز سارتون : تاريخ اسم > العلم القذيم. فى الإضر اليوالالى 2 ترجمة 
ابراهيم بیومی مد کور ae‏ » دار المعارف بمصر ء Lee‏ ۱۹۵۷ 2 ص ۲۹۱ ٠‏ 


KoA 








۱ رسم رقم ۷۸ 
پبين نطور وحدة se‏ التی يتكون هلها . بعض مصاغنا الشعبى, , ومنها کرادین الیش 


مکون من أزبعة مداور ملحومة ina‏ ی تجنها ا 
. مسطحة صغيرة مستدبدرة أو معينة الشکل من الظهر » وعلى الوجه ملحوم 
لفة من السلك الرفيع الحلزونى (١‏ لفة زرد ) وملحوم فى وسطها قطرة أو 
حزيبة ٠‏ وفى مستخدفة .فى' تشكيل مق( الكزلية:) لهرمات بالخزانة 
ررقم ۷ ) سجل انظر ( لوحة رقم ۳4 ) بالمتحف. الاثنوجرافى وكذلك 
نراها فى تشکیل الاسورة بازانة رقم ۱٩‏ سجل ۲ بنفس . 
المتحف ۰ وهناك أسورة تشبهها تماما وهي مبشنة ( باللوحة رقم CAS‏ 
بنفس المتحف » وبنفس الحزانة » سجل رقم ( ۵۸۰ ) > الا أن 'البسذرة 
مشكلة بواسطة اسطمبة قطع ثم لحم على الوجه لفة من .السلك الرفيع 
الحازونى ( لفة زرد ) وفى ملحومة عليه , كمأ هو و واضح فى 
( الشکل «ب» من الرسم رقم 6:۱۸ + . ۱ 

. آما الشکل Ce)‏ » فهو يمثل: ألبهرة الستخدمة فی تشکیل کردان: 
العش بعوارض ۰ انظر ( لوحة رقم. ۲۲ ) الوجود بنفس النحف. خزانه . 
رقم (۷) جل رقم / ۲۲۲ جرد .٠‏ وهی مشكلة بواسطة أسطمبة 
أيضا , الا أنه ملحوم على الوجه Gost‏ سداسية SAT‏ » وهذا العفد من 
صنع شركة السمكة للتصاغ الشغبي من القشرة كما جاه بالتوصيف ٠‏ 


يا مد العا تون خر طون ل Sal‏ دنم ارس دتم ۸ 


۲9۹ 
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لوحة رقم ۸۰ س اسورة فن القشرة » يقوم تشکیلها 
على وحدة البذرة التى شاهدثا تطورها فى كرادين العش 


وهو ممثل قى البذرة الى OS‏ كردان العش GUT‏ تصنعه الآن شركة: 
الجمل للفشرة ة ر مصنع المحادن الثمينة الشركة سیجال ) « والبذرة مصنوعة: 
أيضا بواسطة آسطمبة > وملحوم على وجهها نجمة خماسية صغيرة ٠‏ 

وأخبرا نرى البذرة التى تكون کردان العشن من الذهب بالشكل )#( 
من نفس الر سم السابق » وهی بذرة مسطحة مصنوعة واس الاسطمبة. 
ولیس علیها أى شىء آخرٍ ( ان لوحة ONY‏ + 


وهکذا نشاهد تطورا نحو الشسسيظ واختزال ee‏ والوشت 2 
وضیاع كثير من Wo‏ وانقان الصناعة اليدوية , وعدم تکامل الشكل 
والقيم التشكيلية لدرجة أن بعض مصوغائنا الشسعبية au}‏ ايحت 
a‏ يي ا ا ا 


ا ویظهر Bate a‏ طفن نظام الطوائب + وات یم الف رجلا ادارا 
أكثر مئه فنيا © وقلت الرقابة الفنئة , فلت المهارة والانقان وآهملت. 
الأساليب السليمة + وجلت محلها أسناليب اجتهادية ضببهيفة ٠ ٠‏ وعندما 
ألغى هذا النظام ظهرث منافسة خقيقة م الآ أنه ظهر آیضا آن الصبی “Wk‏ 
ما تعلم بعض الاسالیب تعليهنا غير دقيق + وشب عن الطوق > فانه يستطيح 


ys 


أن بترك معلمه ويعمل بمفرده فى أى مكان بسيط أو حتى فى منزله » وينتج 
بعض القطع غير التفنة ویبیعها رخيصة , فیتلقفه التجار لرخصها ليزيد 
ربحهم ٠‏ ومکذا انقلبت النافسة ال منافسة لزيادة الریح بالأعسسال 
الهابطة التى تخترل الكثير من التشكيل الفنى والدقة والاتقان ٠‏ 

هذا فضلا عن أن استخدام الآلة فى صناعة مصاغنا الشسعبى قد 
یکون له نصيب فيما ذكر من هبوط مستوى التشكيل والصناعة , الا أن 
هذا ليس عيب الآلة فقط , اذ من المکن عمل قوالب واسطمبات غنية 
بالتشكيل الفنی » وان كانت الصناعة اليدوية وبخاصة فى صياغة اليل ,' 
مازال لها مذاقها المیز , ولمساتها السحرية » وقيمتها الفنية ٠‏ 


للف 


ALI. 
iglesia 21 
Wo یت ررس‎ 


الفضل الآول. 


۱ علاقة الوضوع تاهداف an 1a‏ الفنية "ومنهج الدواننات 
العملية للتغليم النانوی العام ) C3۸‏ شعبةً العادن. 


: الفن والجمال ومناهج وأهداف التربية الفنية‎ ١ 


إن أهداف الثربية الفنية ومناهجها تهدف ال تكامل مو الفرد فى 
مجتمعنا العربي عن طريق الفن » « لیشعر الفرد بحاجثه ل اس کول 
البتکر والادراك والفهم الواعی للأشياء آلتی براها و پلمسها »> والقدرة, على 
. الاختیار والتذوق والاخسناس بالجمال فى کل : مایم الامر الذي یژدی 
إلى رفح مستواه ٠,‏ ويغوده العادات ويكسنسبة الاتخاهات :التى ue‏ 
شخصيتة " وح rest) Or ae ” Ta: gay‏ :لفقل الاحساس 
وانخلو الوجدان :كلما تمكن الفرد هن أن إتختاز لتفسه ننظرة صائبة وخبرة 
رفيغة مشمكتة : آدواله الفی يساح الها » »من فلنس واگاف وغيرها ل 
وآلات وعدد > قالفن مرتنظ بالضسناعة شى بناء السسلع cies‏ 
الضناعية المختلفة « اذ يجب أن يكون الصنوع ( النتج ) فى بناء od‏ 
james‏ صفات جمالية ‏ تحبب اقتناءه والحصؤول ‏ غلیه ۰ 

كما نزود الانسان ببعضص العلومات الصنتاعية وتدربه على er‏ 
طرق الانتاج مما بتخعلة. تقدر الضنانع والعمل آلیدوی ‘ ا الضناءة 
فى حاضرنا ومستقتلنا ۰ 

فالتربية الفنية اذن تسهم مساهية فعالة ۴ تكوين الواطن الصنالح 
المتكامل ‏ الشخصية , الواعى لحقوقه , المدرك لواجبانه , المؤمن بوطنه › 
العامل على تقدمه ورفعته فى جميع الميادين. *. pings.‏ 

ومما لاشك فيه أن الفن يكشف القيم ابید ‘ وان ee‏ منفصاز” 
عن الحياة ٠‏ فالاخضاس بالجمال اسنستعداد متوافز عند الناسي بدرجات 
Be‏ ويطيقوته قى “كل ها يقع تعت حسهم قى SERN‏ العادية » من من شكل 
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کوب الاء الذدی یشرب فيه الانسان » ال الرداء الذى يليسه ء والمسكن 
الذی يعيش فيه » فكل هذه الظاهر یدخل الجمال فى انتاجها أو تقبلها , 
رضی الانسان بذلك آم لم پرض ٠‏ وحتی الالات والسسيارات أصبحث 
'تخضم فى شکلها للقیم الجمالية والتشکیل الجمالى * ۱ 

ولكى ندرك الجمال » لابد أن نفهم مقوماته ۰ والجمال لايخضم GY‏ 
منهج روتینی مألوف أو ul‏ عادات دارجة ۶ فاجيال Cee,‏ لسحر 
العلاقات الثرة بين عناصر واشکال العمل الفد > وتکشف G5 ST‏ الفريدة 
من خلال التجربة الفئية ..وعلى ذلك ,كلما 2۳5 الانسان. أن. يدرك الجمال . 
le‏ اد بل aie‏ امس بردلا set‏ یکون هذا التنظيم غي 

وهنا بظهر لنا أن العملية الجمبالية ليست عملية عقلية dite‏ 
نوما يعبر عله الفئان” يعس Alike Moa‏ نها تتضمن عوامل ss"‏ خفية 
لا بستطیع a‏ الفئئان ألفسبه أن يفسر آسرارها > .ولعل هذا هو اسلکمة فى 
الجحمال ذانه wed.‏ آلفن على وجه الصوص ۾ آذ لو أن قوانيئة كانت من ٠‏ 
النوع الذى پستطاع تجو يله الى قواعد يسهل على أي شخص. نطبيقها لجاز 
لکل انسیان أن ينتج فنا > iT,‏ يدرك هذه 
1 القواعد. أن hee,‏ .الى مستوی العبقرية *. . 

هذا هو إلجبال وهیذا همو الفن » وتلك a‏ العلاقة الابدية 
egies‏ 3 » .فليس dle.‏ ادراك واحسناس باسال الا عن طريق الفن ومن 
خلال آشکاله ولسانه المعبرة » التی. تضفى المال على كل شىء بلمسسه 
الفن فى Whe‏ ولا یتاتی هذا الا بالتدرپ على WLLL ASN‏ وممارسة 
العمل الفنئ » الذى هو . شحذ. و تدریب .على ا ا الجمالية ‘ 
وهی أهم أهداف الثربية الفنية ۰ 

ومصاغنا الشعبى س SEE Es‏ 
جمالية وصون ز وأشكال. وقيم. فنية Lo STA‏ .العميق فى وجداننا القومنى . 
ولا شعورنا الجمعى - پمکن أن Jo‏ کاحد الصادر التى قد. يكون لها دود 
فى مناهج الثربية الفنية .».وبخاصة فى منهج الدر اسابت العملية للتعليم 
الثانوى العام » شفنة ae:‏ 4 


۲ ب مناقشة أهداف التر؛ ay‏ الفنية ومقارنتیا باهداف الدراسات العملية : 


كانت ارف" في مر asia‏ > يتوادئهنا الآنن dat: oe‏ »> وکان 
التغليم الحرفى OE‏ إلصباعى بهذه الطريقة. يلازم gel)‏ فى دالرة سره › 


۳۹۹ 


وعاق امن las alge‏ تقالی. السرم la sully‏ للم بفضل اة 

على التخصص آزمانا طويلة ۰ وکانت الصياغة الشعبية ضمن هذه اطرف.. 
ادام اتج فى تعليمها فى السوق هذه الطريقة » التى تعرف 
بطريقة التتلید ٠‏ 


. و لو 57 النظن ,فى مصاغنا الشعبى » لوجدنا قدرا لا باس نه‎ AG 
من النتطور: والتغيير والتجديد »غلل الرغم من .تطبیق هذه الطريقة النی‎ 
حفظت لنسا بعض تقالیدنا العريقة ‘ وبالثای فان تعلیمنا فى الدارس‎ 
والیاهد يجب أن يختلف عن تلك الطريقة أو يستفيد منها بما يحقق‎ 
1 ٠ أهداف الفن والتربية الفئية‎ 
Aas التربية‎ Sisal بناء کل من‎ Las ويجدر بنا قبل مناقشة‎ 
أن نلفی‎  )۱( وأهداف الدراسات العملبة بمرحلة التعلیم الثا نوی العام‎ 
نظرة شاملة على هذه الأهداف وئلك ۰ لنعطی صورة أولية عن مدی ثقازبهما‎ 
۰ أو تباعدهما‎ 
لا شك أنه بعدالقاء النظرة الشاملة علیهما ۰ نستطیم أن" نقول دون‎ 
تردد » ان معظم الأهداف متباعدة ولا تلتقى الا فى الثلیل منها , وهضذا‎ 
عکس ما كان بتوقع منها , اذ أن الدراسات العملية هی فى صمیمها « تربية‎ 
فبية» قبل کل شیء . وهی الشى تقوم على « تنميبة القدرة على الق‎ 
Beet a Wa و الا‎ 
۱ ٠ الفن من آسس فنية وجمالية‎ 
tae ‘ vanes وعند استغراض آمداف ومناهج الثر سه الفنية‎ 
: تعمل على تحقیق الهدفين الرئيسيين للفن فى التعليم العام وهما‎ + dale 
٠ نس نمو الادراك والفهم الواعى للأشياء التى نراها ونلمسها‎ ٠ 
۰ )۲( نمو السلوك البتکر غند الدارسين وفهم عملية الابتکار‎ - ۲ 
بتائها » أذ نجد‎ ana = .كما. نجدها. قريبة من التوازن. الطلوب‎ 
على الأقل ثلائة أهداف تقوم على الجتمع أو مستیدة: منه 6 وارنفتة هن‎ 
م ن الفن والتفنیراتٍ التجمغة من‎ BW ge احتناحات التلميك واسنعدادانه‎ 





)1( منهج النربية awl‏ لزحلة التعليم الثانوى العام » ومنهج شیب المربية الفنية 
للدراسات . العملية بالمدارس: الفانوية :العامة ر شعية. العادن ) + ضبمن المباهج المعدلة 
للمردلة الثانوية العامة , ۱-۸ , مطیعة وزادة الش بية والتعليم : » سنة VATA‏ + 

)1( د. لطفى زكى : المفهوم العاصر للعربية الفنية » دار العارف © ص 1۵ ۰ 


۳۹۷ 


الحضارة وهى الأعداف أرقام (١٠١ Ve ٩‏ فى منهج التر بية الفنية لعام 
«(Vy ۸‏ التى تخدم وظائف الفن dels‏ الفسة لشسادل خيرات 
الانسان الفردية والجفاعية ومنها: مدف خافن dase gs‏ الطلاب اه 
الفن الشعبى : وما يكن أن بحقق لنا هذا الهدف من دراسة فنون تعپش ‏ 
بیننا لها أصولها وجذورها الممتدة فى أعماق ضمير نا وتاربخنا ومعتقداننا» 
والفنون التشكيلية الشعسية لها سماتها . فهي تطبيقية فى أغلبهاء محافظة 
ولها نمطية متطورة متجددة , واقعية فى فهمها ٠‏ اجتماعية فى مدلولها 


hells ۱‏ من: ان ذا الهدف موجود. ضمِنْ أعداف التربية الفنية » 
اله آنه لا بجد متنفسا له ۰ هذا فى Go‏ تخلو أهداف الدراسات العملية 
من الأعداف التى تقوم على تبادل خبرات الانسنان الفردية والجماعية ‘ 
بحي وس ود الانسانية , ومنها الفنون الشعبية ٠‏ 


Led Lupa 0.‏ الشعبى من التراث الشبعبنى الذی هو قوام الحياة الشضعبية , 
وليس هجرد زكيزة تدل على أصول أو مراحل تاريخية 2 أو تکشف, عن 
رواسب لم يعد لها وظيفة تلائم التطور والعاصرة , ذلك GY‏ هذا التراث 
هو فى واقم أمره الحصيلة الكاملة GLAS‏ الشعب › على اختلاف أجياله 
وديئانه » ومراحل تعليمه النظامی sty‏ النظامى ٠٠‏ هذا الثر اث یحمل فى . 
أعطافه الملامح النفسية والفكرية للیجتمم الكبير » وهو الذی يصسوغ 
الاطار الجبام » ويحدد العلاقات ۰ وهذا التراث هو الذی بصل الاحاد 
بعضهم ببعض » وير بطهم بالماضى « ویجعلهم. على yey‏ بالحاضر واستشراف 
للمستقيل »2 وهو يضم خي أعطافه وسائل اكتساب المعرفة والخبرة 
والمهارة » وهو الذى پهیء الحوافز على الابداع والتجديد ومسايرة التغير 





)1( الاهداك الى تخدم وطائف الفن والتربية الفنية لعبادل خبرات الانسان الفردية 
والجماعية فى منهج التربية الفنية وهى الارقام التالية : 


5 اتاسة الفرص للطلاب ليعيشوا فى تاريخنا العریض فى الفنون وليتاملوا جوانبه 
و تنوع واضالة أغماله , ولينبئق من هذه الدراسية مفهوم قوميتنا العربية وتاريخ الجهاد 
العربی من زاوية الفن لنبتى عليه ونباش به ونزش افيه ٠‏ 

۷ - توجیه الطلاپ لدراسة. وتذوق أعمال الفنان الشعبی التى حافظت 1 مقوملاتها , 
الفئية' الأصيلة طيلة العصور ', واتخاذ هذه الأعمال مصادر الهام ودوافم لتحريك قیم _ 
e‏ والخلق عند ال » وأداة لربطهم بظرو ف وحاجات الجتمم الذی يعيشسون 
فيه 

١‏ لل الأفادة من Get‏ والمارخن لدراسة تقاليدنا في Soll‏ وتذوق جرالبها 
ومو از ثنها بغيرها من الأساليب الفئية ١ ٠٠‏ 


۲۳۹۸ 


الوصول فى البيثة المادية للمواطنين » ومثل هذه الوظائف الحبوية تجعل 
الثراث الشعبی قادرا على البقاء والتطور , محتفظا بأصالته ومرونته : 
.يسقط العناصر التى لم تعد صالحة ٠‏ ويعدل العناصر التى لا تزال تحتفظ 
بقدرتها على الحياة » ویضیف: عناصر جديدة plow‏ اليها التطور الستمر 
فی de‏ المادية والاجتماعية )١(‏ 5 


۳ - مناقشة علاقة أهداف الدراسات العملية بأهداف شعبة العادن : 


ويهذا المفهوم يمكن الاستعانةا بتراثنا الشعبى من المصاغ فى 
نطاوب منهج الدراسات العملية لشعبة المعادن وفی .تدريس هذا المنهج * 
ويهمنى قبل ذلك » أن أناقش علاقة أهداف الدراسات العملية بأهداف 
شعبة ٠ gold)‏ فالملاحظة الأول ١‏ أن عدد آهداف الدراسات العملبة 
اثنا عشر هدفا (۲)ز , وأهداف مجال آو .شعبة المعادن أربعة آهداف 





(۱) ده عبد الحمید پونس : الفولکلور بين الاصالة والانتحال : ( مجلة الفنون 
الضشعبية , المدد ۰.۱۵ دیسمیر e oe‏ ۱ 

(۲) اهداف الدراسات العملية ( لجووعة diy lt‏ الفلية ¢ : 

۰ ب إحثرام العمل اليدوى ومن بقومون به‎ ١ 

۲ - مسي الطلبة بالاسین all‏ .تقوم علیها الحزف الوجودة ا 

۳ - افساح الجال ‏ أمام الطلبة لاختیار الحرفة التی Gis‏ .ورغباتهم = 


؟ س تبصير الطالب بالاسس الخاصة بالحرفة التی دمارسها بشیء من الثوسم ٠‏ 
ه ل تدريب الطلبة على الاتفان الآلى فى العمليات التى يقرمرن. بها ٠‏ 

.3 ل البصير الطلية بما تحتاجه البيلة من صناعات ٠‏ 

۷ ا ( غير موجود ) ٠‏ 

۸ = تيضر الطلبة بالخامات اللازمة لكل صناعة وها يوجد منها بالبيثة ٠‏ 

pad - ۸‏ الطلية بكيفية استكيال التافص من تلك الخامات ۰ 


: . : + الجمای‎ Stl ایکا‎ ١ القدرة على‎ qa 
. افساخ المجال أمام الطلبة للعمل والتكسب وامتهان الهنة العى تثفق ودراستهم‎ = VA 
ell يها‎ Als التذؤوق ا اوالقدرة على اختياز المنتجات التى‎ dsr ب‎ ۲ 
A الحمالية والتفمية‎ 


۳۹۹ 


فقط (۱) » واعنقد آنها قليلة نسبيا ۰ وعلى الرغم من أن الهدفين الأول 
والرابع. تصبان على الهارة والاداء :.وهما ينثلان نسبة کببرة فى أهداف 
الشعبة .. وفى اتحاه أغلب آهداف الدراسات العملية الا أن أهداف الشعبة 
تبدو - بضورة عامة - آکشر ملاءمة من أضداف: الدراسات وا 
۳۷ التى بنصب أغليها عل ممارسة ار 43 ومواعاة آصو لها ۳۹ د وبخاصة اذا 
أضيف اليها بعض توجيهات الشعية بعد صیاغتها کاهداف مثل البنود 
١‏ ۰ ١٠ء‏ من منهج الدراسات العملية فى الدارس الثانوية. 
العامة لسنة ۱۹۰۸ (۲) ۰ ' 


. أفضل, أن . یصاغ البند الأول من .آهداف شعبة العادن de‏ 2 
الآنى : « dg‏ الطالب بالمهارة اليدوية والأضول الصناعية dark,‏ د 


. العادن من خلال التصميم والنسكيل العدتی » ٠‏ وذلك لتحقيق ربط نیو 
الهارة والاداء odd‏ القدرة على الق والاشکار ۶ 


كما یجب أن نو کد الور peat!‏ للف gaily SIGN‏ هن تجاه 
الحلق والابداع كأساس فى ندريس ما يسمى بالدراسات العملية » وهو 





4 اهداف شبه العادن : 

۱ . تروید الطالب بالمهارة اليدوية والأصول الغنية المتصلة باشغال العادن ٠‏ 

۲ ل at‏ مقدرات الطالب على التنخيل والععبير الفنی والقدرة على الخلق رالابتکار 
۳ ب توسیع النظرة العامة الى golall‏ ومنتجاتها وتمكين الطالب من دهم الاسس 
" الغلمية التى تبنى عليها المنشجات المعدنية ٠‏ 

a ae‏ ای الاعنداد بالهنة ,2 Yh‏ الذى لا بتحقق تذوقه الا عن. طريق المهارة والأداء 
الشخمى ٠‏ 

(۲) لوحيهات شعبة العادن القترح صیاغتها كأهداف a‏ 

۱ - تعر یف الطلاب بالخامات الداخلة فی نات المعادن peer‏ شبائعة الاستعمال 4 
مع عرض عینات من قطاعاتها للتعرف على صلاحیتها فى التشكيل والفروق بيئها ۰ صفانها 
ب مصادرهاا ‏ آثواعها ب طرق بيعها ‏ أوزان كل فرع منها ب ألواتها ٠‏ 

' ۲ - تدریب. الطلاب على الطرق الصحيحة لاستعمال العدد اليدوية خلال العمل مع 
استعمال کل منها .فى الوضع الصحيح ۰ وكذا طرق اصلاحها وصیانتها ٠‏ : 

٩‏ بعد أن يرسم الطلاب الاشکال القترحة فمن واجب الدرس مساعدتهم فى اخثيار 
الاشکالی ۰ العاسبة واناخة الفرصة لهم لوضعها مكبرة بالحجم الطبیعی فى النسب السليمة 
ا الخامات الناسبة ومحاولة ادخال oll‏ آخری ساعد فى Game‏ الالخزاج 0152 

د محاولة: الاسنتفادة ys‏ المراجع: المختلفة Dydd‏ الاجواء التی تتواجد GA‏ الاشکال 
ia‏ نسبها الصحيحة , وتکویثانها الفدية وخلافه . ee : ٠‏ 
۰ ب التعبير عن فنون البيئة وتقاليدها فى تصميمات شیم . بالبسسساطة, 
والتعبير عن القومية العر بية والظروف الاجتماعية Wes‏ ۰ 
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الأمر الذى بعدت عنه آهداف هذه المادة ٠‏ فهى فى حاجة الى ايجاد مفهوم 
لها یکون: wis tT‏ لآهداف التربية الفنية ' ۱ . وليطابق ضفائها واهدافها 
الحقيقية : أذ Agi‏ تشكيل يخضع للتخلق والابعكار, ‘ وللضّناعة فى الوقت 
Wits aor‏ فی ذلك شان آی عمل ad‏ ى بقسوم غل | الاصالة والانداع 
oe te‏ ۳ ؤالمهارة. gt‏ حمیلخته.واطهار». ۰ 


3 + ماقشة المحتويات وعلافتها" بأهداف الشعبة : 


: الذي > هی‎ ayy أن شعية المعادن تحنوی على‎ a ae 
المعادن 1 السمكرة ‘ والحذادة 5 وکل قسم من هذه الأقسام بحتوی على‎ 
٠ متنوعة و کثبرة « بل مثكررة‎ Glo Wy عملیات‎ 


وهذه الأقسام كانت موجودة » فى الاضی » فى نظم ومناهج التعلیم 
الصناعی > ولکن حدث منذ فترة ليست بالقصيرة تطور كبير فیها » فألغيت 
السمکرة وضمت كعمليات داخلة فى تشکیل العادن وصناعتها ٠‏ ذ 
oF‏ المجتمع لم يعد بحاجة الى التخصصی فیها ۰ وكذلك الحدادة بمفهومها 
فى منهج dat‏ المعادن ‏ الذی يعنى الحديد الزخرفى ‏ لم يعد الجتمع 
بحاجة ملحة اليه , اذ قل الاقبال على منتجانه للتغير فى الذوق العام , 
وهذا آیضا تطور الى مفهوم وشكل جديد هو GUY‏ المعدنى وما يرتبط 
ويبدو أنه كان للتطور الصناعى فى البلاد آثره على منهج الدراسات 
العملية وأهدافها ۰ فاتجه الى الناحية الصناعية البحنة التى تعتمد کثرا 
على التدريب على المهارات واجادة أصول الصنعة وحشو النهج بتفاصيل 
صناعية كثيرة ‏ جعلته wl‏ نتخمة , وقد كان هذا رد فعل عنيف لدور 
التربية الفنية التى كانت قائمة على التعبير الحر عن انفعالات الفرد 
وأحاسيسه » الأمر الذى جعله پسلك سلوکا أثانيا غير عابىء بالمجتمع الذی 
بعيش فيه ولا مشاکله ومتطلباته » فکان هذا المنهج الذي طوح بالبندول 
من اقصی لسن اال Pleated E‏ د 
.وطبیعی آن كل ما سبق ذکره بصن ایشا عل العدد والادوات 
واامات » فهی كثيرة. متعددة ویلرم leper‏ فى نطاق. ما glow‏ اليه .طالب 
التعلیم الثانوی العام من 9 . فعالة .ملاثمة pox lad.‏ أعداف as‏ 
Ae‏ ۱ 


۳۷ 


اال اش اه لهسذا eel‏ فهو فى الواقع قليل جداء 
ولا يتناسب اطلاقا همع هذا اطشد من الصناعات والمهارات ‘ ولا شبك أنه 
يجب أن يتعدل المنهج آولا ‏ يت شاوه 


" والفیء الذی یس‌تغرب آن dhe‏ نوعا من التشکیل العدني , 
صياغة الحلى > لم پلفت نظر واضعی المنهج ل ل 
يتناسب مع البنین والبنات ولا يحتاج الى آلات وعدد كثيرة 0 قم 
ما حاء با لبند / ۱۲ ¢ من التوجيهات العامة للدراسات العيلية )١١‏ ۰ 





Vy‏ البند (۱۲) تبسیط العده .والادوات المتداولة فى الدراسات. العملية ‏ الختلفة وذلك 
حتی بتسنی للطلاب اقتناء نظر لها حتی تستمر هواية الدراسة فى الخارح فتفيض على 
الدرسة بالاجاقة + 


VY 


. الفصل الثاني 


. بعض وسائل الاستفادة بفن الصاغ الشعبى ‏ 





۱- ها يترتب على تدريس فن الصاغ الشعبی : 


.ان فن صياغة اللي الشعبية يمكن أن يسهم فى منهج المعادن بدلا 
من التخصمنات التى لم يعاد الجتبع فی حانجة اليها © والاستعانة بهذا 
الفن .في وري هذا امال 0 وبخاصة Law:‏ والفتیات > يتف مع 
طنیعتهن SN‏ وفیلهن" ال ال خرفة والتنمیق ۲ ولقد شاهدنا الفتیات 
وهن يعملن .فى Gael‏ ورش الصاغة فى صباغة الیل الشعبية شفف. 
واقسال + الأمر الذی ينض دلیلا على منحة" هذا رای , ( انظر باب 
الصناعة » لوحة رقم وه ) .۰ 





كما انه يحقق التعرف على ملامح آحد فنو ننا القومية وجذوره العريقةء 
والعمل على تطويره لیواکب التطور الحادث فى Lite‏ ۰ فالفنون الشعبية 
أو الفولکلور » Ws‏ .الطاب القومى والانسیانی , عبارة عن pole‏ حيسة 
ومؤثرة وفعالة ۰ تسایر الشعب في تطوره ۰ وهده العناصر کہا بقول 
3 ۰ عبد الحميد يونس : « تتسم بالرونة » فتسقط اللقات الميتة أو التى 
مانت وظائفها > وتعدل الحلقات القا بله للتعديل »> دحیث تسایر مراحل 
التطور. وتضعف ب وهى ذائما Ciel!‏ ل حلقات جد بدة تبحس . الجماعة 
بالماحة اليها » (۱) ٠‏ 





)١(‏ د٠‏ عا الحمید يونس : دفاع عن. الفولکلور .2 ر مجلة الفنون الشمبية » العدد 


۰ ۱ ge ) ۱۹۷۰ مارس‎ » (VN) 


YY 


¥ ما يفترح بشان طريقة ندریسه : 


وهذا ما ينتظر أن بحدث بادخال فن صياغة ای الشعبية فى منهج 
مجال المعادن وتدریسه ۰ وفی بداية الأمر , يبدو من الهم التعرف على 
هذا الفن , ولو أدى الأمر الى تقليد عناصره وأشكاله ۰ وما يمكن أن 
يكتسب خلال ذلك من مهارات ومعلومات » فالنقل آفاد كثيرا من الفنانین 
فى بداية حياتهم وكون لهم حصيلة ساعدتهم على الابداع عندموا استقلوا 
بشخصيتهم ٠‏ والتلميذ فى حاجة الى نمو قاموسه الفنی حثی يصبح تحت 
بده رموز متعددة پزید عليها كينا قشعا کلما تقدم فی التضج کأساس 
لعملیبات الق الفنی »2 وبمرور الوقت تصبح هذه الرموز مختزنة فى 
اللاشعور ونظهر كنوع من الانتماء القومي gd‏ أعماله الفنية » وهذاء ماوصفه 
» يولع ٠»‏ باللاشعور etl‏ وما بصاحبه عادة عناصر . بخبها الفنان 
igi‏ فى أعماله لاشعوريا » وبخاصة وهو من clot‏ هذا البلد وورثة 

۰ العظيم‎ uly 

ومذه الطريقة تدی بنا الى فکرة الاستعانة بالتقاليد وادتباطها 
بالابتکار ۰ والتقالید تقترن بفکرة الثقل والتقليد ۰ وأعنى بالتقالید کل 
ما أنتجه الانسان من قيم وانتاج iad‏ ملك آقدم العضور ال ps Ol‏ 
الصياغة الشعبية يحمل على کاهله تلك القیم وغذا الترات متطور بها إلى 
البو فهن كاز نيا teal‏ لبود ۷ سل ااقي pe‏ بل Jeet‏ 
الاضی والحاضر بأوسع معانيهنا + 


| والاستعالة بالتقاليد تحتاج الى وعى من الدزس ۰ فهی كالغذاء 
لا يقدم والعدة ممتلثة أو عليلة 2 فلابد أن يكون لدی التلميبذ الشهية 
اللازمة لتناوله » أى أن يمهد له الدرس باثارة تفکنر Seals)‏ وجعله يشعر 
جود مشبدكلة تدفعة “الى البحث والاستقصاء لحلها. > فهنا یکون eb SN‏ 
المفاسب لتقديم "هذا آلغذاء و التقاليدا )تن يكن حضمه والمثيله » اوبهذا 
تهبىء gl‏ المناسب للتلمیذ لامتصاصه solely‏ اخراجه 2 وهی عملية 
ضسعنة ولکنها دلیل الاشکار ۰ فأحیانا 'تعمينا التقاليد 7 وأحيانا. Syl‏ 
تحعلنا نبصز أشياء جديدة فهی غالبا ما نفید التعلم عندما زواجهه "مشکلة 
فنية ۰ فبالتقاليد یکون له مثات الغیون وبدونها لا یکون اله الا ake‏ 
:ف مل + 


والحقيقة الفنية ليست شيئا جامدا ».بل هى دائما تتجذه:ونتشر"/ ای 


VE 


ماتا pad glia) | dss‏ ولیس ponte sll Like‏ “المقلد . 
والمعلم الناجح هو الذى dpe‏ خنال التلميذ وكوامئة الدقينة ' و dai‏ 
التفكير المثمر » « فالمدريين الذى مجعل التلميك مقيلازعق_العلم: خير امن المدرس 
الذى 'يقدم العلم CAL‏ كما أن المدرس GU‏ يعود التلميذ على التفكير فى 
موضوغاث الحياة خر من الدرس الذی يدرس موضوعات الحياة 'نفسها ٠‏ 
فشنعور التلمیذ بخاجنه الى التعلم هو الخطوة الأساسية فى بداية تقبله 
لخبرة جديدة » ولو أن الدرس تبع هذه العملية بعرض بعض الاعمال" 
الختارة من التقاليد الفنية » وهی هنا من فن صياغة. ال الشعبية . 
بطر بق مباشر أو .غير مباشر » حسب ما یقتضی الم eee‏ 
من الالهام. الذی يمكنه من تخر حل من.الحلول آو أكثر لشکلته ٠‏ 

ذلك يمكن للتلميذ أن يقوم بمحاولة لتجريب أحسن هذه : الحاول › 31 
نجح هذا الحل فى أن بمنحه الاقتناع الحمالى ٠2‏ أو الراحة الفنية فاق 
عملية التفكير تكون قد أدث وظيفتها ND.‏ 


والدرس فى .هذه ال من العوامل المهمة غي الباشرة فى توصیل: 
تجاوت السلف الى الداشیه:۰ كما GT‏ بيقظته واشتمرار اهتمامه يساعد 
التلميب على اكتساب: عملية النمو الذاتية » فى التفكير » وحل مشنكلاته 
الفنية فى مجال العادن » وذلك بتعويده الاعتماد على نفسه فى Rad)‏ فى 
خبرات آبائه. وأجداده ومعاصريه الذين أقاموا هذا الفن, 1 neh‏ فن 
صياغة 0 الشعبية . 3 


عليه يمكن .الاستعانة بدراسة: فن ضنیافة: QU‏ الشنعبية: Gb‏ تطوزين' 
منهج الدراساث العملية لشعبة العادن , كما سبق أن ذکرنا » فهو يحقق, 
كثيرا من الأهداف التى تتفق وأهداف الثربية الفنية ء وبخاصه ما Glan‏ 
منها بالفن والتفسيرات المتجمعة من الضارة » التی تخدم وظائف الفن 
والتربية الفنية لشبادل خيرات الانسان الفردية والجماعية ۰ 


كما يهىء لطلاب المعاهد والكليات الفنية مجالات للابداع عن طریق. 
نهيئة العادن واعدادها على حبثة شرائط أو أسلاك أو سلاسل أو دوائر 
و نجوم ومثلثاث أو اسطوانات وكرات وغيرها. من الأشكال التى رأيناها 
نستخدم فى تكوين كثير من مصاغنا الشعبى » بحيث یمکن صنم آعداد 


)1( د“ محمود. البسيونى : اتجاهات فى التر de‏ الفنية , داز العارف fs >» pte‏ 
Voy‏ ص ا ۰ ۱ 1 


۳۷۵ 


ore fy ee 


*- مهن الميادين الاخری التى + a‏ تبستفید 37 المصاغ الشعبى : 
واضالة .وما جلا ن فیم. Lad‏ وبا عمال وها “بين B‏ من‌اسبق فى 
لق آشکال وقوالب. فنئية جد رده تانعة من أحاسيس هذا الشعب. 
بواحشاحاته الروحية والمادية ٠‏ 


وهو اذ بو کد الصلة سل الفنان والشعتب al ells‏ الأصيل » 
.يكشف عن BLT‏ فى a‏ الفنى كان للصائغ الشبعبى الدور الأكين 
في ظهورها وانمائها واثرائها ٠‏ ۱ 

هذه القيم « وتلك الانماط والاساليب فى التشكيل الفنى > مكيبن 
أن 'نزود طلاب العاهد والكليات الفنية بمعلومات ناريخية وتكنيكية عن 
لأعمال Gas‏ تحمل مقومات الجدة والأصالة . وتدفع الى التنويع والابتكارء 
الامر GUI‏ قد يساعد fe‏ ابجاد تیار فنی poder‏ ملامح فومیتنا فی فن 
الصياغة الحديث وفنوننا الأخرى ٠‏ 

كما شکن أن سستفيد به الثاملون والباحثون فى محال الفنون ‏ 
الشعبية > بما بتيحه من خبرات ومعلومات وما توصل اليه من حقائق قد 
تثرى النواحى الفولكلورية والفبية ٠‏ 


TY 


hey 


ناولا - المخطوطان : 
a‏ آلبونی ( ابو العباس شهاب الدين احمد ) : شمس العارف الكبرى ولطانف .. 
لو ab gt‏ 5 


( الشيرازى enn‏ ( عبد كم yy‏ عبد Cal‏ : نهاية الرثيةفى طلب الخسبة 
Be‏ ۱۲۹۱ في + ۱ 


: ب الصحف والبوریات‎ GE 

ص الامانة والثقة سر التعامل فى قلعة الاهب ) آلاهرام فى 1۳/۳ ox‏ 0 

۹ شار زهدى : pu‏ الذهبية القدیمة ( العوليات .الاثر بة السودية > الجید. 
۳ + ستة ۱۹۵۳ ۰ ۱ ۱ 

coy‏ كحة عن الأحجار الكريمة ۰ (الحوليات الأثربة , المجلد 6 , سثة 0954 ء 
SANE Rae‏ + 


, خريفيت : الامبراطوربة المضربة فى مجدها واضمحلالها‎ Woy ٠ف د«‎ Cy 
» €) تاریع العالم ‘ اليلد الأول‎ y 


(۷) ژیدان عبد الباقى : ان الوشم > (حربدة وطنی الصادرة بتار يخ ۹( 


(A)‏ عبد ااخمید جواس ». وصابر العادى .:. ملاحظات حول بعفن الظاهر الفولکلور بة 
«بمحافظة البحيرة ( مجلة الفئون الشعبية , العدد ۱۲ » مارس سئة ۱۹۷۰ ) ٠‏ 


(5) عبد الحمید Gg‏ ( دکتور ‏ ) : دفاع عن الفولکلون ( مجلة الفنون الشسفیية -. 
"اعدد ۱۳ glee‏ ۱۹۷۰ ): ۰ ۱ 


(Vey‏ عبد الحميد بولش ( دکتور ٠6‏ : الفو اکلور بين Bot‏ والانتحال ye‏ مجلة 
تولفتون الشعبية , العدد 2١١‏ ذيسمير ۱۹۷۰) ۰ 


۷۷ 


(۱۱) عبد الله الشديم : تابح الاقتصاد الشرقى فى الاخلاق والعادات 2 ر( جريدة 
الاستاذ » الجزء الرابع من السنة الآولى ۰ ۱۸۹۲/۹/۱۳) + 


(۱۲) عثمان خيرت ( دكتور ) : الساحل الشمای الغربی وتراثه الشعبى » ( مجلة 
الفذون الشعبية » العدد ۱۲ ۰ مارس سئة 1۹۷١‏ ) + 


: dus سب الراحح العر‎ WY 
مالیشیف وآخربن : تکنولوجیا العادن » دار مير کلطباعة والنشر  الاتماد‎ ۰۲ )۱۲( 
۰ السوفييتى »> موسکو‎ 
ابن الاخوة ر محمد بن محمد بن احمد الفرشی ) : معالم القربة فى احکام,‎ (VO 
2 NAY, مطبعة دار الفئون بكمبرج 7 سلة‎ » Goal الحسبة ء ثقله وصحچه روین‎ 
., احمد عطية الله : القاموس الاسلامئ » المجلد الثالى. » مكتبة النهضة الصرية‎ 0 
.. ۱۹۵۱ Baw » Oy pall دائرة المعارف الحديثة » مكتبة الانجلو‎ : wy 
« ۹ Wa pall .مص ..العوئیة. ». مكتبة الانجلو‎ ٠٠ ) احمد فخری ( دكتور‎ CM) 
. آحمد ممدوح حمدی : معدات التجمیل بمتحف الفن الاسلامی ۰ دزارة الثقافة‎ (VA) 
+ ۱۹۵۵ لکنب » سل‎ ١ دار‎ 
>» ادوارد لين : الصریون الحدئون , شمائلهم وعاداتهم. فى الفرن الناسع عشر‎ (V4) 
+ ۱۹۵۰ ترجمة عدل نور 2 مطبعة الرسالة » سئة‎ 
آرمان : دبانة مهس القديمة . » ترجمة ده عبد امعم ابو بكر وآخر ء.‎ ail gat (۰) 
5 ادارة الترجمة 1 وذادة العارف‎ 
ane 6 :البستانی : دائرة المعارف , المجلد الثامن » مطيعة المعارف سيروت‎ )۲۱( 
; e oe VAAL 
الفريد لوكاس : الواد والصئاعات علد قدماء المصريين 2 ترجمة د٠ زكى,‎ cry) 
اسکندن » وزكريا غنيم » وزارة التربية والتعليم ». دار الکتاب المصرى » الطبقة الثالئة.‎ 
ee (9؟) الفروز ابادى (مجد الدين) : القاموس الحيط + المطبعة المصرية‎ 
۱ ۴ 
. ۷۹۲۳ محمد فربد وجدى : داثرة معارف القرن العشرين » المجلد الثالث سئة‎ 
.. والاعتبار فى ذكر الغطط والالار > بؤلاق » سئة ۱۲۷۰ هد‎ it gi: الفریزی‎ (ve) 
6 الخديو اسماعیل باشا » المجلد الآول‎ age 8 تاريخ مصر‎ eg) الياس‎ (Yo) 
: ٠2٠ ۱۹۲۳۲ دار الکثب سسلثة‎ 
دکتود ) : تاريخ مصر الافتضادی والال فى‎ .( ١ امین مصطفی عفيقى‎ 0 
۰ ۱۹۰۶ م سثة‎ pall الحديث » مكتية الانجلو‎ 
ghey أنطون ذكرى : الأدب والدين عند قدماء المصربين ‘ مطبعة المعارف‎ (¥) 
۰ ۱۹۲۳ Bl بمصر ء‎ 


YA 


, الور عبد الواحد ر >28 ) : قصة العادن الثميئة 6 المكتبة الثقافية ره‎ (VAD 


ee Dee dt te Oya at 


wD‏ جواد عل ( Costs‏ : تاريخ الغرب قبل الاسلام : ee‏ الغامس ٠‏ مطبوعات 
اللجميع العلمی العرافی » dh‏ ۱۹۵۵ ۰+ 


(۲) تاريخ العرب قبل “pil‏ > الجزء الثامن » مظبوعات walt eat‏ العراقى» 
.سئة ۹ , 


(۲۱) جورج مها وتو : ‘wat‏ العلم ' 5 all‏ القديم ف ال آلذهبی الييونان . 5 
igo‏ ابراهيم بیومی مدکور pig‏ ؛ دان العازف لمصر ء Haw‏ ۱۹91۷ 0 


‘ العربية‎ ag ربا را ۲ داد‎ ٠ 7 dey ‘ حون دیوی : الفن خبرة‎ (XD 
+ ۱۹۵ Bao القاهرة‎ 
5 الأسلافية والؤطائف على الآثار العربية‎ Og : ٠) وح حسن الباشا' ۰« دكتور‎ 
+ االجزء الآول + دار النهضة العربية ' فا‎ 
راشد البراوى : حالة مصر الاقتصادية فى عهد الغاطمبين » مكتبة النهضة‎ ۲۶( 
اامصرية , سل ۱۵۹4۸ ۰ لا‎ 
۰ ١955 (؟) زکی شنودة : قاریخ الأقباط » الجزء المالث » مطبعة التقدم » سنة‎ , 
مطبعة دار .الكتب ۰ سئة‎ ٠ زكى محمد حسن ) دکتور ¢ : کنوز, الفاطميين‎ WD 3 
1 A 


e» 


وبا ستائق SoS‏ :.سيرة القاهرة » ترحمة وه حدن ۳۳/3 "ورد مک اة 
'العبرعة , سثة ۱۹۵۰ ٠‏ .۰ ١ت‏ ليسا wt‏ 


+ EAN) الشعبی" واکعتقدات السحزية ,'الآلف كلاب‎ GAM : سعد الخادم‎ (AD 

بره سليم حسن : مصر القديمة » مطبعة كوثر ٠‏ 00 
7( سلامة موسی : فصر اصل الحضارة ۰ 

5 شحاته عيسى ابراهیم 1 القاهرة ‘ دار الهلال . . الآلف كتاب و02‎ (étp 
۰ ۱۹۹۵ شفیق غربال : الوسوعة العربية الپسرة » مؤسسة فوانکلین سنه‎ (£1) 


Mean CVE عبد الحميد يونس وآخرین : دائرة العارف الاسسلامية .». المجلدي‎ (Cf) 
٠. JAVA 


كم 


ea فى‎ Sos a القومية 3 ونطور‎ as عبد اارحمن الراذهی : تاريخ الح‎ (Ef) 
۰ ۱۹۳۹ «الجزء ول 3 مطبعة النهضة , سئنة‎ 


. ۱٩۳۲ عصر اسماعيل » الجزء الثانى » سنة‎ (Lo) 


(EY‏ عبد الرحمن زكى (. دکنود ) : الآحجار' الکر بمة فى الفن والتازيخ ۰ اككابة 
#الثقافية ز 6۱۰۸ 2 dw‏ ۱۹۹6 + 5 0 
(۷) العلی فى" التاريخ والفن" » الکنبة الثقافية (۱۱۵) » سلة 1٩1۵‏ ۰ 


۳۷۹ 


ش (Ay‏ القاغرة ‘ ار بها ۱ وآثارها » الدار المصرية للتاليف والترجةءسنة ۱۹۳۲ + 
GA)‏ عيد العزيزٍ عرزوق ) 9 ¢ : الفن الاسلامى فى العصي الابوبي »> الكتية 
الثقافية ) ihe‏ 0 سنة ٠ vay‏ 
)+0 على ابراهيم حسن > دکتود )2 : تاريخ | المماليك i ‘ ay pal‏ د التهضة 
الصرية > سلة ۱۹۹۷ ۰ 
راه) Je‏ بهجت > والبر.جبريل : حفریات الفسطاط 2 :لجنة حفظ الآثان المريية > 
مطبعة دار الکتب ‏ المي‌بة. » القاهرة » سيلة ۱٩۲۸‏ ۰ 
(00) على ميارك : الخطط التوفيقية | ‘ nj‏ الآول » المطبعة Dawe a‏ ۵ ۴۰ ده 
(ory)‏ الخطط التوفيقية ء الجزء الثالى > المطبعة الأميرية, سنة ۱۳۰۵ هد * 
(Ok)‏ جهر طوسون. :. البعثات العلمية فى بهد محمد على ثم عهدي عباس الأول 
ey‏ » مطبعة ضلاح الدین بالاسكندرية., سيئة. ٠ ۰ ۱٩۳۵‏ 
)00( فؤاد افرام البستانی : دائرة العارف ؛ المجلد الأول 2 بروت سنة ۷١۵١‏ + 
)0%( علوت نك : لحة عام ال س از الجزء الثائلى 2 تعربب محمد ميعود ء عطبمة 
ابو الهول ٠‏ 
(۷ه) لطفى مخمد زكى ( دكتور ) ؛ المفهوم المعاصر للمتربية Gta‏ دار العارق ۰ 
زم محمد عز الدين حلمى ز دکتور ) : علم المغادن » مكتبة الاتجلو الصرية , 
٠ NAVE Be‏ 
٠‏ رای محید “#ؤ(ك لهبطة ( دكتور ) ۰ تاريخ مضر الإقتصادى فى aged‏ الجديثة »> 
- مطبعة Dont‏ التالنف والترجمة والنشر » القاهرة سئة ۱۹۵۶ ٠‏ 
۰( محهود المنببيولن y‏ دكتور ) ۰: اتتعاهات فى " النزییا" الغنية ؛ دار المعارق :يمسر > ١‏ 
سئة ۱۹۹۹ ۰. 
MAY)‏ : قضابا التر بیة الفنبة 2 دار المعارف peat‏ ء VANS Qa‏ ۰ 
AY‏ محمود الشرقاوى . : دراسات في تاريخ الخبرتى » مصر فی القرن الثاعن عشر م 
الجزء الأول ء مکتة الانجلو الصرية »> سئثة ۱۹۵۷ ۰ 
CAN)‏ مرجربت هرى : مضر. ومجدها الغابر 2 ترجمة محرم كمال ۰ AN‏ كتاب, 
Bre ۰۰(‏ ۱۹۵۷ + ۱ 
CAE)‏ معرض CAI‏ الاسلامی فى فصر هن ATA‏ ب ۱۵۱۷ م ( دلیل ) بقندق سمراهیس. 
بالقاهرة / Borde‏ الثقافة , 4 ا ۳۰ ابریل ۱۹٩٩‏ ۰ 
)18( مکی شسبيكة ( دکتود ) : تاريخ شعوب وادی الثيل ( مصر CUMS‏ فی, 
القرن التاسم عشر الميلادى » دار الثقافة »> دروت 2 شلة ۱۹۹۵ ۰ 
CA)‏ منهج التربية الفئية dlr‏ التعلبم «الثالوى العام + وملهج. شعب التربية اافتية 
للدراسات العملية بالمدارس الثانوية العامة (شعبة المعادن) من المناهج المعدلة للمزخله 
الثانوية العامة , ١954‏ ب ۱۹١۹١‏ ۰ مطبعة وزارة الثربية والتعليم ‏ سللة ۷۹۹۸ + 
القاهرة ٠‏ 


oe 


۳۸۰ 
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محتويات الكتاب . 


لباب الأول. 


الوضوع 


مصاغنا الشعبی عبر الناريخ 


,4% فی؛عصوز ها قبل 0 


و ath‏ الأول : اخ 'الندعنية 


nae gr —_‏ كبن الأسرات gd‏ مقر 
E‏ ای فى : Wily‏ أغضى: at Wyalty el‏ القد dey‏ 
a‏ الى اك اا الوسطى دا wa‏ 8 


۵ س الفضة واستخدامها فى aaa‏ ای حتی نهاية 
عصر الأسرات oe‏ ۰ 


Qt) 5‏ الشنعبية .فنى: العضر: 0 


الحلى. والتمائم فى العصر الرومانی .. 


1 
< 


.. این‎ ( la الى اتعبية فى‎ —A 


. الفصل الثانی : : ال الشعبية" فی التصود. الاسلامية‎ , e 
العرب وتقاليدهم قبل‎ be ١ 
مصاغنا الشعبى والاسلام‎ — ¥ 
a een الذهب. وللغادن عند: رب‎ 8# 


الأوضوع الصفحف 
5 المصاغ الشعبى فى مصر الاسلامية .. .. ا 2.. EV‏ 
ه ‏ الحللى الشعبية فى العصر القاطمى .. .. .. .. إل 
الحلى الشسعبية فى العضر الأيوبى .. .. .. .. 40 
- الحل الشعبية فى العصر المملوكى .. .. مد .. SEV‏ 
a‏ الیثا واستخدامها فى مصر الاسسلامية “es ce‏ ا PN‏ 
- لغزو العهمانى وآثاره على الصياغة والفنون الاخری .. 45: 


<> ما 


الباب AB‏ » . 
۱ 2 القاهرة ومصاغنا الللسبعينى .. .. .. .. OV‏ 
و الفصل الأول : القاهرة واسواقها .یه ی ee‏ ی 2.. هم 
الاسواق والصاغ. فى قاهرة الفاطميين .. .6 .. هه. 
ب الأسواق والمصاغ فى قاهرة المماليك .. حو و OR‏ 
ب القاهرة ومصاغ المماليك خلال الاحتلال العثمانى ...س 
ب أسواق القاهرة فى أواخر yall rai‏ عشر Os‏ 
ge aie. i Ha ee:‏ ۳ 
jae ۵ ٠‏ العتقدات الشعبية ی ۱ cya‏ الصا ول 
a:‏ فى القاهرةة .. ... 1" 
ي الفصل. الثاني : الصاغة مركز ضناعة. مصباغنا شین 4 
۱ نه تاریخ الصاغة. ثلث e e‏ و یر A‏ 
5 الصیاغ والجرفيين فى. الصاغة .. ee‏ مر SVN ae Ee‏ 
— من الدراسية المبهالية ( cea se‏ ۰ ۷۲ 
. 5 ل ورش. القطاع o pad.‏ أ o‏ ب ی ee‏ ی Ya‏ 
١‏ هب لصیاغ gee‏ الق رس i. 20 i‏ رن NV‏ 
ul‏ الصوغات من عيار در ۳۲ . فى ام VY sete‏ 
E‏ الصتوغات عن هیال ود ae ak‏ ههه 
۸ عيار Garey VA‏ التطور: 3 الذوق Rea AD‏ 
2:5 هیا gh‏ الى Be ile Ee‏ ل AY‏ 
٠١‏ الصا sya engl‏ تیا .. i be‏ ااه 


+t =‏ چ همم 


YAS 


الوضوع الصفحة 
ي الفصل الثالث : نظام الحنسبة والرقابة على الصاغة ونلوره .. :۸5 
۱ - الاسلام Je QU yy‏ الصتافة ee‏ مد ا Ab ce‏ 
Y‏ الرقابة فى العصر الديث .. .. .. 20 AV sk‏ 
۳ ب دهم الصوغات اجبازيا والقوالين المنظمة له .. .. ٩۰‏ 
5 ب علامات al‏ یه مه مه مه من مت الى الى ٩۲‏ 


الباب الثالث 


مباغنا الشصی فى_العصر 00 
ل ل ل ل ا 7 د ay‏ 


ي الفصل الأول : نظام الطبؤالك وحالة الصببناعات oe‏ 
وعلاقتها بحرفة الصبسيافة ,. .. .. .. ۹۵ 
۵ نظام الطبوائفب وه الي و عو میب ٩۹۵‏ 

؟ - ارف وبداية تجاه الذوق لام نحو أوروبا في عصر 
اب بو aes he fii, DA‏ ا WV,‏ 
۲ — الضرائب على الصياغة 57 AEE o Kee‏ 
الغاء الضرائب على المصوغات .. ب ek‏ ب ا 84 
ه ‏ الإمتيازات والغاء نظام الحرف والطوائف .. .. Vee‏ 
التعليم والبعثات المتصلة يحرفة الصياغة .. .. ۱۰۰ 


ي الفصل الثانی : دراسة صئوف من الصاغ الشعبى خلال الحملة 
الفرئنيبسية كأ هه iat ee, eas (ese Geo eh “at‏ الي وام 


© الفصل الثالث : مصاغنا الشعیی فى الفرن التاسيسع عشر .. ٠١١‏ 
١‏ مصاغ الطبقتين الراقية والتوسطة .. .. .. 2.. ٠١5‏ 

( أ ) بعض Bh‏ النی بطل استخدامها .. .. 5 1۰۸ 

زب تايح حل الزاس oe gaat‏ مه م ا د ۱۱۲ 

(ج) أصول بعض مصاغنا الشعبى وتطوره .. .. ۱۱۵ 


YAo 


الوضوع ‏ . مب 
۱ زد العقدوة عع Ba eee cap ak‏ ا WL ORT ot.‏ 
MEP Gy‏ يه ae‏ وق مس ی تفه خر NWA,‏ 
(و) الاساور هه مت مت e moo eh‏ لقن 
G)‏ الحسواتم see 9 see‏ ۳ ۳ ۰ ۱۳۲ 
(ح) الخلخال .. .. sie ae Ge ees be ais‏ ۱۷۴ 
؟ ل حلى الطبقات الدئیا .. مه مه مه تج مب . ۱۲۳ 
ان یا یی مگ مه اد ۲ ۱۳۰۵ 

۶ مصاغ الزواج عند لاوس ای الشسسعبية فى .القرن 
۱ التاسع. عش کو م نم و ۱۳۲ 
۵ الماع الجنائزى فى الفرن We... ger‏ 


الباب الرابع _ 


توضیف وتحليل نماذج من الصاغ ا 
ي الفصل الآول : : العقود والكرادين .. ae‏ ۳۹ 
و الفصل الثانى : الأقراط  ..‏ .. .. مت .. 1 N ۵, e‏ 
۾ الفصل الثالث : eat vu ght‏ ده ل de‏ لل ا هلالا 
@ الفصل الرابع : الأستساون ee ne‏ ۱۷۹ 
@ الفصل الخامس ‏ : الخلاخيل .. كد E Î‏ ره یر ؟ 
© الفصل: السباوس : الاحجبة والتمائم .. NAS: SS a‏ 


الصناعة + خامانها ,. اسالیبها « ونطورها ا wo‏ 


ي الفصل الأول : العادن واخامات الستخدمة ee Te‏ ل ۲۰۷ 
ا - الخامات NOU a, ES a Sea N‏ 
۲ معرفة الانسان meee 1 sata‏ 


فص 
5 


we 


الوضوع الصفحة 
۱ رها هیا ادن اک a Aw. “Aad aH ee Ra‏ ۳۹ 
s‏ هت وین | لتق ف مب ae!‏ و ae,‏ یموب ۳۱ 
۵ ب تعريف المعدن ومميزاله  Ge Se ve‏ موم الى {VN‏ 
4 الفلزات ( المعادن ) .. .. ae eee‏ ی E‏ 
¥ الذهب ۱ 3< Ms‏ : و 8 a‏ ; ۳۱ 
,بعض خواصه وسپایکه وعیاراته .. .. ... .. ۲۱۵ 

4_ النحاس وسانکه ۰ ie‏ ل ع see‏ ا WVQ‏ 

YE Hear cay et مت عر‎ ee البر و نز‎ (Î) . 
a ne ee .. (ب) النحاس الأصفن‎ 

٠ب‏ ,الرصباس دص ی ی لقف بهم لخر اليف o‏ ۲۲۲ 
SO <P, ۱‏ اين o a‏ حا وله 
ل المعنتقد shaper od,‏ اکن بمسية ee‏ ی e‏ ی ۲۲۵ 
1١‏ الأحجار الكريمة فى هص .. .. cece‏ ۰ ۰ ۲۲۷ 
Se‏ اين كي A‏ لو ايو WAC‏ 
قلس لفقي رحد ele, a‏ ل ie at ea‏ 
Be Eek Gee oad olen‏ رد MON‏ 
۷ الأحجار الكريمة BV slay‏ ليها 1 WY ch ae ae‏ 


© الفصل الثانى : الأساليب الصناعية ونطورهبا .. .. .. ۲۳۲۵ 

١ ٠‏ طريقة ae ny aoe tek‏ رين 

۲2۰ .. .. .. .. الطريقة من خلال الدراسة الميدائية‎  '" 

E u u e o soe bei Sorell يعض التطور‎ ۳ 

۶۸ فن المحببات هم هم هو مه هم هم هم هم هم مب و‎ E: 

. طريقة الشفتشى » وأشغال السلك الدقيقة Yo)‏ 

طريقة صتع GUAT‏ العدئی .. مه مه .. ان .. ۲۵۲ 
۷ شام الذهب .. het E‏ 


I 


الوضوع ۱ الصفحة 
م نموذج لتطور صناعة مصاغنا الشبعبى. YoA‏ 


۱ erates الباب‎ 


اهمية امصاغ الشعبى 5 5 فنون ol‏ 


و الفصل الآول : علاقة اموضوع dy coal,‏ الفنية ومنهج 
الدراسات العملية للتعليم الثانوى العام 090 » شعبة ieee‏ ۳۹۵ 


Wo i... . ومنامج وأهداف التربية الفنية‎ Disk, الفن‎ ١ 
التربية الفنية و بامداف‎ “het مناقشتة‎  ؟‎ 

"= الدراسات العملية ae ae‏ .. ۳۹1 
۳ ۳ - مناقضة علاقة آمذاف الدرامنات العملية باهداف شعبة 

المعادث > .. لو موا تيوك ۲۳۱۹ 

٤‏ _ متاقشة الحتوبات زعلافتها باهداف ون 3 امف 


ا اشن الثانى : : بعض زا الاستفادة a‏ الصاغ VY‏ 


۷۲ as و‎ ek ee Sila OO 
WVE . 1 . ما يقترح بشأن طر بقة ندربسه‎ N 
ب يض این خی التي يدك یتنا من‎ © ٠ 


الصاغ الشعبى .. .. . ۷ 


Woe o o o o و مرجع اكاب .ا‎ 


0 فهرس الرسوم « 


رقم اکر ممم 


۱ القرص الاسی ر لقلا عن لين ) 7 ااي نقد عقيل هی لوخ الأ مه لووك ون‎ ١ 
کے دت القرص الذهبى ( لفلا عن آين ) و ه هم هم قاع هم مج و او اهيلو‎ 
ooo eee ee اشکال مختلفة من هوق‎ * 
۱۱۲ القصة, (ب) العلبة» حلى لغطاء ااراس كان مستخدها فى القرن الناسع عشر‎ me 5 
۱۱6 ۰. ۰ . » ه — » القمرة » المزخرفة بالکنابة البارزة ء قد تكون من السلك‎ 
۱۱ o o ef ae 6 سم حلية عود الصلیب . » الساقية , والقمرة الاس‎ 5 
١ ٠ 3 ۰ ۰ 3 ۱ 


es 


yan = ۷‏ عتود Ogi‏ الاسع. عشر ‏ ۰ eo Ee‏ 
اقراط. مختمفة .هن , ON,‏ التاسع ' 
۱ ~ اسُاور” مخثلفة من : اتقو ig oe 5 + pts. ۷ AGH‏ ۰ ۰ + ۰ ۲ ۱۳۳ 


way 


۱۳۲ ۰ ۱ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ خلخال' مصنمت بصع هن الذهب او الففنة‎ ins ١ 





١س‏ شاف او خزام الأ ال و ال ا" eis‏ مه أو و او 5م NE‏ 
ب خاتم عليه رموز أو رسوم سخرية من العصر الفرعونی ۰ . ۰ ۰ ۱۲۸ 
۲ ب حجاب من الثرن التاسع عشر و کی 20S eS OP‏ ۱۳۲ 
۶ - قرط هن الذهپ برجع الى القرن الثائی قءم ‏ القرن الأول البلادی ». ويجمع ٠‏ ' 

بين شكل الهلال والهرم الثلائی ۰ أو بمثل شکل راس الثور ۰ ۰ ۰ ۱۹1 
٩‏ - فرط ذهبی من القرن السادس البلادی » من سوربة وبظهر به شغل السلك 

الشيك الفتوح الذی پشبه الشفتشی + هم هم هم هم مه مه مه .رد۲۳ 
17 = دسم يبين طريقتين لصئع قرط الخرطة الشفتشی ‏ ۰ ء٠ ٠ ٠‏ . ۰ هيم 
۷ ب طريقة ترکیب ولحام الحبیبات الدقيقة على اشریط الذهبى الرقیق فى 

العقد الابوبی 2 ( سجل رقم ۱۳۷۶۹ ل بمتحف الفن الاسلامي TEL ۰ ۰  )‏ 
۸ س رسسم یبیل تطور صفاعة وحدة البذرة التى بتكون منها بعض مصائا الشعبي » 

ومنها كرادين العش 


YAS 


No 
AY 
Ye 
Yo 
۳۹ 


۳۷ 
vA 


۳۹ 


ve 
NY 


۳ 


55 


£0 


ty 


فهر س اللوحات 


رقم الاو a>‏ 


١‏ هس عقد من الودع المسنوع هن الذهب » من السبولة الوسطى 6 الاسرة 
الثالية عشرة > بالمئحف المصرق C‏ دی ETI Je E‏ ره 


۲ ل الأساور الأربعة الثی وجدت بوقبرة الملك « زر » من الاسرة الآولى وهی مشکلة.. 


من الذهب والفروژ والعقيق ( بلمتحف Spal‏ ۰ ۰ + مه مه + 


۲ اب جزء phe‏ من تاج للاميرة «خئومت» من الأسرة الثانية عشرة (بالنحف الصری) 


شكل )١(‏ بوضح الخرزات الكروبة اازخرفة بوحدات من السلك على سطحها 


شکل (ب) بوضج الخرزات الفضية الكروية الشکل الشغول بالسلك الشبك : 


الفتوح الني استخدمت فى الصاغ الشعبی ملد الاسرة التاسعة عشرة ٠ ٠ ٠‏ 
س افراط دائرية الشکل بنهاية كروية محدبة من اسلا مشبكة وآخری 


مصوئة ) سباکة ) من العهر البطلمی ٠ ٠ ply‏ + ۰ + ۰ ۰ 
اسورة من الذهب مشكلة على هيثة ثعبان وهی من العصر الاغربقی ب 
الروهسانی de‏ بالماحف Fact ۰ ۰ ۰ 5 ( Spall‏ + ۰ 5 
اسورتان من طراز الثعبان من الصاغ الشعبی الحالى ۰ مه م 0م اء 
قرط عبارة Gob yo‏ من الفضة فى وسسطه شريحة مشغولة بالسلك 
المجدول » برح أن بکون هن الفرن الثالث OMA‏ مه م مه ۰ 
تمائم مشكلة هن الواد الختلفة » وهی بشكل الهلال » ويرجع آقدمها ال 
الاسرة: الشسامنة عشرة » دالتمتمة الکبرة النی بتوسسطها الصلیب وهی 
مصئوعة of‏ البرو نز هن العصر القبطى + ۰ ۰ 3 ٠‏ وى 5 


ام 


۰ ل قرط من الذهب على هيئة عنقود العئب. من العصر القبطى (بالمتحفا القبطى) 
١‏ ب صورة مكبرة لدلابة فى هيئة الهلال من الفضة الذهبة مزخرفة باشغال 


السلك الذقيقة ( الفيليجرى) وف وسبطها قرص مشسفول بالمبنا المحجزة 


" .بالسلك , هن العضر الفاطميی (بمتحف. الفن الاسلامى) موم و ام 


٠ ٠١ BLA الفرط الشعبى المعروفة باسم المخرطة رمن‎ ye أشكال‎ ae 


Vy 


۳ ب حجاب زاس من الفضة مکتوب ١‏ عليه بطر ab‏ . التفر يع شا الله « 


رمتحف مرکز الفئون الشعبیا ) ۰ ۰ + 4 ام ما مه ها ها و و 


۶ سم سنوار هن الذهب هن العصر " الملوکی » چسمه مشکل من الاسلاك الجدوئة. 


وببدو الرئك بين فكى تنينين » ( متحف القن الاسلامی ) ٠ ٠إ ٠ ٠0‏ 


va" 


24 
AA 
۱۱ 
۱۹۹ 
۱۱۷ 


۱۸ 


۳۳۷ 


۱۳۹ 
۳۰ 
۳ 


Nf 


\ty 
145 


14 
1 


ل 


۱۱ 


۱9۳ 


yay. 


i‏ وقم اللوحة 


أحد المختصين بتركيب الفصوص والاحجار الكريمة فى الصافث . + ٠‏ + 


لوحة حجربسة وحدت على مدخل دار الضرب وقلم الدمفة القسديم ' 


بالقلعة 7 من الفرن او 7 @ pub‏ ۰ ۰ + و ۰ ۰ + ٠‏ 3 
عقد عربى ( فلا عن وضف مصر ) من القرن الثامن عشر ee‏ وا 
سيدة تين بالقرص واصفا من حل ألقرن التاسع عكر ٠‏ ۰ ۰ 


يمثل. جزء من هذه اللوحة (آ) خرزة هن العصر الفرعونی > اتشابه حلية . 


» عود الصليب « وحجاب السملك الحال + كف + + 5 ٠‏ 5 0 
ude‏ من العصز الفرفونی 0 rer‏ -وعداته حلية ( القمرة « 3 


om 


+ ٠ ٠ ۰ ۰ ۰ ۰ 5 ۰ (4 oral خطها الخارجى ) بالتحف‎ 


حلية « القمرة » من آوائل القرن التاسيع pis‏ ۰( لقلا عن ريفو ) > 
(Plo‏ نفس الحلية Was‏ رض كين « ۰۰ 3 ۰ ۰ ۰ ٠ ٠‏ ۰ 3 
حجاب او تميمة اسطوانية grate JOAN‏ بالحنيبات الذهبية. زفى es‏ 


وعقد ذهبی من خرژات كروية ( فی الطرف ). + وهما من الاسرة اكثالية 


عشرة 2 ( نقلا عن بترى ) aS‏ ا ا لا ا 
بعض الاحجبة والتمائم؛ » منها شكل () حجاب لمن البرونز من طراز. «خيارة» 

من العم ie ech halt‏ ريخ SEAN‏ من eat saith gl‏ 
شكل (ا) حجاب من أوائل الفرن ۱٩‏ من طراز «خيارة؛ WB)‏ عن ريفو) ٠‏ ۰ 
حجاب طراز «خيازة» 2 من المتحف الالتوجراقى ١ء‏ 6 + وء ۰ 
عقد حب زيتون من القشرة. ( ال" اليمين »۰۰ وعقد حب زيتون ببسلابل 
من النحاس الأبيض ( الى اليساد ) ا ا ال و 
حزء من عفد مکون من حبات سداسية تشبه حبات الزبتون" العروفة النی تکون 
بعض العقود الشعبية » وهی هن العصر الناخر ء (بامتحفا الصری) ۰ ۰ * 
کردان قرون. شعیری » الرجج آله من الفضة ء ربالنحف الاثثوجرافی) + ۰ 
مجموعة من الحلى الشعبية التی رسمها الخبير الفنى تصبلحة دفع الصوغات 
عام ۱۹۱۸ ۰ ويظهر بها وحدات فرون شعيرى فى (). ۰ * * * * 


۱۵ 


۱۹ 


۱۷ 


۱۸ 


۱۹ 


۲, 


۳۱ 


¥ 


۳ 


Yo 


25 


۳۷ 


۳۸ 
ya 


Ss + 3 ۰ + ۰ الاتئوجرافی)‎ wcll) 0 کردان سملك سمك‎ mae We 
* ٠ +. ۰ ) کردان هلالات فلاحى دن القشرة (لمتحف الاثئوجراقي‎ - ۱ 


كردان عش بعوارض oa‏ القشرة (المتحف الانلوجرافی) و ما هارا 


مد 


vy 


۳ كزدان ۰ ذهبى عش بعوارفن وعرو دسة فی. Se‏ ذات . تانسرات 


a a, ون‎ ek مه‎ os oe .» من الصاغة‎ 2 ed 


Nog 
Yoo 


۱5۸ 


۱۵۹ 
۱۹۲ 
وكا 


يل 


۱3۸ 
۱3۹ 
۱۷۰ 
۱۷۲ 
۱۷۳ 
۱۷۹ 
۱۷۷ 
۱۸۰ 
۱۸۲ 


۱۸۲ 
۱۸۲ 
۱۸۳ 
۱۸4 
NAN 


۱۸۷ 


NAA 


۱۹۰ 


Vag. 


ركم الذوحة 


. عقد (aS of)‏ عش هرمات من المبحاس المذهب ٠‏ (قشرة) بائتحف الاثدلوجرافى 


كردان لبة بدورين من القشرة > ( بالمتحف Bhagat‏ ۰ ۰ ۰ ۰ 
عفد طویل پنتهی بحجاب طراز «خیادة» من الفضة 6 (بالمنحف الاثلوجرافى) 
عقد من الأسرة التاسعة عشرة مکون من خرزات ذهبية صفعت من السلمك 
الشبك الفتوح ( بالتحف المری ع . مه هم مه هم هم و مره 
قرط السافية 2 من الفشرة ام ىه هاا هم مب ىا اه و 0 > 


قرط مثلث الشكل » ( بلمتحف الاللوجراق ). ۰ مه هم هم هم مه ى 


قرط p>‏ » من القشرة ( بالنحف.الاثنوجرافی ) ee E‏ ويد eS‏ 
بعض ال الشسعبية النى ات زا الخبير الفلى لصالحة دمسغ 
الص‌وغات عام ۱۹۱۸ ها e tes‏ ها لهاي اه اد لبوا مله 
فرط شباك الحسين » من القشرة ر الصاغة ) و هم و مه و ما و 
فرط خانم سلیمان » من القشرة ( الصاغة ) ۰ بو مه a‏ و 
فرط dog ya‏ > من الفشرة ر الصاغة ) و واه و و فا و و 
قرط صرة » من القشرة ( الصاغة .) ه مه هم و ره مه 
خاتم حريمى ء من الفضة » ١‏ الملحقف الالاوجرافی ) ۰.۰ + هم مه + و 
خانم رجالى » من الپرونز او النحاس الأصفر ء ( المتحف الائئوجرافی ) 
اسورة تعبان من التحاس الاصنفر + ( التحف الاللوجرافی ٠ .۰  )‏ 

اسورة عبان اسکندرانی براسين 2 من القشرة ( من الصافة ) ٠‏ + + ٠ء‏ 


۰ 


+ 


۰ 


اسورة ذهبية من الأسلاك المجدولة 2 تتتهی براس, عبان > من العصر. 


mm 


a 


a dean‏ ان een je‏ تاش Oe ee Rs ee‏ ی 


اسوزة معلقة من النحاس الأصغر » ( المنحف الالثوجرافی ) ٠١‏ ١٠ء‏ هد 
اسورة خب حمص » ( التعف الاثلوجرافى ) واه يو ي واوا أيه 
اسبورة من الذهب > تعتبر تطورا لاسورة حب الحمص السابقة رمن BLAS‏ 
خلخال مجوف » الرچج أنه من الفضة > (المتحف الاللوجرافي) ٠+ .۰ ۰, ٠‏ 


خلخال مضوت , الرجح أنه من الفضة » (المتحف الاکتوجرافی)  ٨'٠١‏ . 


Bagel‏ .هن الأسرة الحادية والعشر بن بها" سلمسلة مصئوعة من وحدات تتالف 


كل من زردتیل ملحومتین بعکس بعضهما (المتحف الصری) . ۰ .۰ Hes‏ 4 


صندوق تلمصحف من الذهب 3 ية کلمة «بارب» بالینا 6 (من ا 


حجاب ففى مکون" هن ثلاث ve 3 ۰ ۰ + een man ‘ es‏ 
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۱۹۸ 
۱۹۹ 
۳۱ 
۳۲ 
Wee 
۳۳۹ 
۳۳۷ 
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Ye 


۳۱ 
YR" 
vey 

۷ 
TEA. 


Yor 


۲۵ ۵ 
Yo" 
yor 
voy 
۳۹۰ 


۳۹۲ 


رفم اللوحة 


٩‏ س حجاب مستدير على هيئة دلاية » (المتحف الاللوجرافى) + م + »+ هم 
۰ ب حجاب مربع من الفضة » (المتحف الاثلوجرافى) ٠‏ ۰ @ © © © ي اام 
۱ - دلاية أو تميثمة على هپثة Maw‏ من الرصاص ۰ (لمتحف الالنوجرافى) ٠‏ + 
۲ سس حجاب قلب مستدير من الفضة » رمتحف مركز الفلون الشعبية) ٠‏ ۰ . 
۳ ل حجاب جنپ منفوخ من الفضة , (متحف مركز الفلون الشعبية) + ٠ ٠‏ . 
۶ با حجاب سملك للراس c‏ من الخرز والقشرة ء رمن الصاغ و 8 
۰ م فرط مشغول بطرپفة السلك الشبك الفتوح » ویظهر به سلك الکرپشة 

الستخدم الآن فى طريقة الشفتشی ۰ WB)‏ عن پتوی) ۰+ + .امام 
VV‏ فرط من العصر الأيوبى » مشغول بالاسلاك الشبکة الفنوحة والحبیبات » 

ویشبه قرط « الدندش » الشعبی الحالى ر متحف الفن الاسلامی ) ۰ ۰ 
W‏ قرط « الدندش » الشعپی الذی يشبه القرط الايوبى السابق ٠ ٠‏ ۰ 
۸ آلنان يدويتان لتشكيل السلك الكريشسة + + م هه هم مه ۰ 
١ .‏ - الصائغ الشعبی ٠‏ السید/فوزی میخائیل » يفوم بتشکیل اسلاك ووحدات 

الشفتشی »> وامامه GUUS‏ تعملان فى رص الوحسدات ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ 
2 لوحة seh‏ بها مقص 5 «لیلدیی ‘ اوعض العدد ٠ xia‏ ملهسا 


0, ¢ ۰ ۰ 4 ۰ ۳ 1 





۲ - کردان ملالان فلاحی ی الواسع : 


اكسافات بين الاسلاك ومدی رفع هذه الاسلاك (الصاغة) + + . م + 
Jo — ۲‏ من العصر الفرعونى/ مصنوعة بطريقة الحبيبات التى كانت معروفة فی 
صنع مصاغنا الشعبى ملد الأسرة الثائية عشرة » (المتحف المصرى) ٠‏ ۰ 
VE‏ ~ عقد من الذهب المشكل باسلوب جديد من فن الحیبات (القطر) » من العصر 
الأيوبى ء ر متحف القن الاسلامی )+ هم هم مه امام ام مه 
Vo‏ س شکل (ا) اسطمبة ole abd‏ الزیتون ۰ 4 هو هم وه 6 مه اله o‏ 


شکل (ب) galt WE‏ حبات الزبتون و هم هم مه وا وا و و 


5 ب عملية ختم «بلص) انصاف حبات الزبتون » ويرى الصانع وهو يقوم بعمله 
وهو جالس الى الآرض ر من الصاغة) ¢ هم هم هم e oO‏ هم و 

۷ ~ اسطمبة القطع مرکبة فى قطاعة لفطع زوائد حب الزیتون » ونشاهد الصائع 
وهو يقوم بعملية تشغيل القطاعة مه مه م م و مهم مه 
۸ ب الصائغ الشعبی » السید/عزت عبد الحمید ۰ يقوم بوضع الداود فى آطراف 
حب Og‏ + بينما یقوم الصبی برص قطع معدن الحشو » ربرايك اللحام) 
ون pinta Raat green‏ تحن ال يلوق يقوم بعملية لحام حب الزيتون 
بوساطة مشعل الغاز ( البودی » قد ew aes‏ مر هد جلدم موق ot igs Ser)‏ 

۰ س اسورة دن القشرة يقوم تکوینها على وحسسدة البذرة البینة فى الشگل (ب) 
۱ ان eat dr‏ ی ی NTE AE‏ 





